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Predmluva

Novy svazek (VI-2/2000) Védeckych pojednani ,.Uméleckd femesla bez hranic™ shrnuje
referaty a diskusni prispévky z VI. symposia historik Euroregionu Nisa v Liberci ve dnech 21. a
22. ziri 2000. Jestlize se piedchozi symposia zaméfila na déjinny vyvoj Euroregionu (1993 v Zittau,
1994 v Mitkowie, 1995 v Liberci, 1996 v Zittau a 1998 na zdamku Czocha) zabyva se letodni
symposium tvaréi ¢innosti obyvatel tohoto kraje zejména ve sklarstvi, textilu, keramice, cinafstvi,
v kterychzto odvétvich bylo dosazeno véhlasu sahajiciho daleko za hranice pojednavaného tzemi.

Odborné a §irsi vefejnosti pfindsi sbornik vysledky bdddni a vyzkumi fady naSich
prednich odbornikd, které potvrzuji vyspélost uvedenych femesinych odvétvi i vzajemné umélecké a
vyrobné technické souvislosti a vztahy mezi jednotlivymi ¢astmi zdej$i oblasti, a to bez rozdilu
narodnosti jejich obyvatel. Bohaté sbirky ceskych, némeckych a polskych musei naeho Euroregionu
poskytuji ndvstévnikam ndzorné doklady tvirci ¢innosti, o niz se jednotlivé texty zmifuji, a jsou tak
vymluvnym svédectvim bohatosti, vysoké remesiné dovednosti. ndpaditosti a vkusu celych generaci
prostych, dnes jiz nezndmych tvlrct, jejichz umélecké femeslo skute¢né neznalo hranic.

Doc. PhDr. Rudolt Andél, CSc
vedouci Historické komise
Euroregionu Nisa

Vorwort

Der neue (VI-2/2000) Band der Wissenschaftlichen Abhandlungen ..Kunstgewerbe ohne
Grenzen™ fasst die Referate und Beitrige zusammen, die am VI. Symposium der Historiker der
Euroregion Neisse am 21. und 22. September 2000 vorgetragen wurden. Wenn die vorhergehenden
Symposien die historische Entwicklung der Euroregion behandelt haben (1993 Zittau, 1994 Mitkow,
1995 Liberec. 1996 Zittau und 1998 Czocha), ist das heurige den traditionellen Gewerben Glas,
Textil, Keramik und Zinn gewidmet, deren Erzeugnisse einen hervorragenden Ruf auch weit
ausserhalb unseres Gebietes genossen.

Der Sammelband bringt der fachlichen wund breiteren  Offentlichkeit —die
Forschungsergebnisse unserer bedeutenden Fachleute, die das hohe Niveau der genannten Gewerbe
bestitigen, und die technischen Zusammenhinge und Beziehungen zwischen den Handwerkern ohne
Unterschied ihrer Nationalitdt darlegen. Die reichen Bestinde in den bohmischen, deutschen und
polnischen Museen unserer Euroregion bieten den Besuchern anschauliche Beispiele schopferischer
Titigkeit. und sind zugleich wichtige Zeugenschaften von einer hohen kiinstlerischen Invention, von
fachlicher Geschicklichkeit, und des eigenartigen Geschmacks ganzer Generationen von Schopfern
deren Kunstgewerbe wirklich ohne Grenzen war.

Doz. PhDr. Rudolf Andél, CSc.
Leiter der Geschichtskommission
der Euroregion Neisse



Nowy egzemplarz "Prac naukowych" (VI-2/2000) pt. "Rzemioslo bez granic" zawiera
referaty wygloszone na 6. Sympozjum Historykow Euroregionu Nysa, ktore odbyto sie w dn. 21-
22.09.2000 r. O ile wczeéniejsze sympozja po$wiecone byly historycznym przemianom w
Euroregionie (1993 r. - Sympozjum w Zytawie, 1994 - w Milkowie. 1995 - w Libercu, 1996 - w
Zytawie, 1998 - na Zamku Czocha), o tyle tegoroczne sympozjum po§wigcono rzemioslom
tradycyjnym. szklarstwu, wiokiennictwu, ceramice i wytwarzaniu przedmiotow z cyny. Te wlasnie
wytwory rak ludzkich zyskaly sobie duza slawe nie tylko na naszym regionie. ale tez daleko poza
jego granicami.

Zeszyt prezentuje fachowcom oraz licznemu gronu spoleczenstwa wyniki badan naszych
wybitnych fachowcéw, ktore to potwierdzaja wysoki poziom tego rzemiosla. W referatach
przedstawiono rowniez wspdlne cechy w  technice pracy rzemie$lnikow, bez jakichkolwiek
podzialéw na narodowosci. Bogate zbiory muzedw czeskich. niemieckich i polskich sa dla
odwiedzajacych doskonalym  przykladem pracy twérezej i jednoczesnie waznym Swiadectwem
wysokiej inwencji twarcezej, fachowodci. zrecznodei i swoistego gustu calych pokolen tworcow, i
jakby potwierdzeniem tego, iz faktycznie bylo to rzemioslo "bez granic”.

Doc. PhDr. Rudolt Andél. CSc.
Przewodniczacy Komisji Historykow
Euroregionu Nysa



VZTAHY MEZI S!EVERNIMI (VJI%CHAMI, SASKEM A SLEZSKEM
VE SKLARSKE VYROBE OD 16. DO 18. STOLETI

O. Drahotova

Umeéleckoprimyslové muzeum v Praze
17. listopadu 2, 110 00 Praha 1

Ceska republika

Abstract

Jiz v roce 1935 upozornila Margarete Klante na tésné vazby skldiského podnikani v této
oblasti v souvislosti s aktivitami rodin Friedrichti. Schiirert a Preusslerti. Piibuznost jejich vyrobku
se projevuje nejen v charakteru skloviny, ale i v podobnosti dekoru skla malovaného emaily v 16. a
17. stoleti. Také ve tvarech a dekoru fezaného skla 18. stoleti jsou patrné vzijemné vztahy a vlivy,
zpisobené migraci skldrd a dekoratéri. Ve stardi literatufe bylo casto saské a slezské sklo pokladiano
za Ceské vyrobky. Nekteré otdzky nejsou dofeSeny dodnes.

Ceské kralovstvi jako nejzdpadngjsi slovansky stat mélo v celych svych déjindch tésné po-
litické, kulturni a civilizaéni vazby na sousedni némecké stity. Je to dolozeno stifedovékou kolonizaci
ceského stitu osidlenci z Bavorska, alpskych zemi, Frank, horniho Saska a Slezska, kterd znovu
pokracovala v 16. a 17. stoleti. To se pFirozené tykalo i sklastvi. V Cechdch prispival k rozsifeni
skldrské vyroby tehdejsi rozmach feuddlniho podnikdni v rdmci §lechtického velkostatku a  asili
Ceské renesancni Slechty co nejlépe vyuzit dominikdlnich pozemku, véetné do té doby milo vyuzi-
tych lesnatych horskych oblasti. Nezndme jména ani ptvod nejstar§ich sklara a teprve od 16. stoleti
je muzeme lépe sledovat. Skldfi byli pohyblivy zivel a az do 17. stoleti pro né vétSinou platily rizné
VeLSi ¢i mensi dlevy z poddanské vdzanosti. Proto mohl byt pohyb skldft a pozdéji i dekoratéri pres
hranice obousmérny a obousmérné bylo i jejich vzdjemné ovliviovani. I pozdéji v 18. stoleti. kdyz
se vrchnost, ba i rakouskd vldda snazily jejich pohyb omezovat, migrace sklifa byly znacné. s pas-
portem i bez n&j. Umoznily to rozvétvené rodinné svazky, které presahovaly hranice stith i nerov-
nomérny hospodaisky vyvoj v jednotlivych zemich. Zatimco v jiznich Cechach byla prostupnd
hranice s Alpskymi zemémi a Bavorskem, na severu tvofilo ¢eské pohranic¢i se Saskem a Slezskem
celek., v némz jsou zvlaste v oboru sklafské vyroby prokazatelné dzké vazby rodinné i stylové a
vzdjemnd vymeéna kulturnich impulza. )

Presto, ze archeologické ndlezy v Cechdch, Sasku a Slezsku podstatné rozsifily nase zna-
losti o typologii stfedovékého skla v téchto oblastech, nemlzeme presné fici, odkud se nejstarsi
sklari ve 13. a 14. stoleti do stfedni Evropy stéhovali. Nejcastéji ziejmé ze zapadnich a jihozdpad-
nich ¢asti Némecka, nevylucuji se ale ani vzdalengjsi kontakty. Teprve v 16. stoleti vystupuji na
scénu vyznamné hutmistrovskeé rodiny. které po dvé stoleti urcuji smer vyvoje ceského sklarstvi.
Tyto rodiny pochdzely prevazneé ze saského Krusnohofi, kde jejich ¢lenové nabyli znalosti novych
technologii nejen diky tésnym stykiim s tamnim ddlnim podnikanim a zpracovanim barevnych kovu,
ale pfinosem pro né byly patrné i saské obchodni kontakty s Nizozemim. které ziejme ovlivnilo
technologii i tvarovy vyvoj renesanc¢niho skla v této oblasti spise nez samotna Itdlie.

Nejstaréi znamou sklaFskou rodinou usazenou v severnich Cechach byli Friedrichové, kiefi
se nejpozdéji na pocdtku 15. stoleti etablovali v huti v Chiibské na Ceskolipsku, kterou provozovali
az do konce 17. stoleti. Mezi pozdéji imigrovanymi Sasy tvofili vyjimku, nebot jejich pivod nelze
jednoznacné urcit. Skldri tohoto prijmeni byli roztrouseni po celém Némecku, M. Klanteovd piedpo-
klada, ze k nam prisli ze Slezska. V 16. stoleti je najdeme jak ve Slezsku, tak i v Kladsku. kde
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zalozili nékolik huti (Kindelsdort 1545, Sauershau 1575, Hausdorf 1583 a Friedrichswalde). V
Cechich se Friedrichové vyskytuji jako sklafi a malifi skla v fadé huti. véetné jiznich Cech az do
20. stoleti. Chiibskd se pod jejich vedenim stala v 16. a 17. stoleti jednou z nejvyznamnéjsich ces-
kych huti. O jejim vyznamu sveédei i to. ze chiibsky hufmistr Martin Friedrich byl roku 1602 povo-
lin k zalozeni sklirny pro braniborského kurfifta Joachima Friedricha v Grimnitz a pozdéji k vedeni
skldrny v cisaiské obofe v Bubenti u Prahy.

Nejrozsihlejsi podml\(nelxl\ou ¢innost rozvinuli v Cechdch Schirerové. ktefi piisli z Asc-
hbergu v saském Krusnohofi. vV Cechdch se stala jejich matefskou huti sklirna ve Falknové na
Ceskolipsku. kterou zalozil Paul Schirer roku 1530. Mimo to Schiirerové zalozili ncbo docasne
provozovali fadu jinych huti (Krompach od roku 1549, Mseno - Labau od 1558, Rokytnici od 1575,
Rejdice od 1577, Broumy na Krivoklatsku od 1600. v jiznich Cechdch Svanaprykl a Waldheim, na
Moravé pak Kuncice. Mlynici (Hotlenz 1581). Sklenné (Glasdorfl 1593) a dalsi. Schirerové byli
kolem 1600 nejvizengjsimi hutmistry, nebot doddvali sklo i na prazsky mistodrzitels a4 poté 1 na
cisaisky dvur, udrzovali i vztahy sphonemu,kvml obchodniky. Prave k falknovske m[l se vztahuji
prvni zminky o emailové malbé na skle v Cechich. V roce 1561 objedndval sdm habsbursky misto-
drzici ceskyeh zemi arcivévoda Ferdinand Tyrolsky malované sklo od majitele sloupského panstvi
Zikmunda Berky z Dubé.. to znamend z Falknova. Roku 1592 byli Schiirerové povyseni do Slechtic-
kého stavu s piidomkem z Waldheimu, néktefi pristusnici jejich rodiny studovali na universitich.

7 pramend vyplyvd, ze se predevsim Schiirerové. ale pozdeji i Friedrichové zaslouzili o
zavedeni a rozsireni renesanéniho skla a emailové malby v Cechich. Kolem huti v Chiibské a
Falknové pak vzristal pocet malifdi skla natolik, ze v roce 1661 poklidala vrchnost za potiebne
organizovat je v cechu. Jiz kolem roku 1600 se zdejsi kvalitni sklo prodavalo do zahranici a tak
postupné kolem téchto huti vznikalo nejvyznamnéjsi stredisko rafinace skla a obchodu sklem
v Cechdch. odkud se v 18. a 19. stoleti vyvizelo Ceské sklo do celého svéta.

Podobného spolecenského postaveni jako Schiirerové docasne dosahli na konci 16. stoleti i
Wanderové z Griinwaldu. ptivodem z Crottendorfu v Sasku. ktefi byli do slechtického stavu povyse-
ni v roce 1599. Nebyli viak ve svém podnikdnf tak uspésni. Soustiedili se pou
hor. j. na huté ve Miené ( Grinwald.kolem 1568 - 1608), Bedrichové (Friedrichswalde 1598 -
1620 a Sykistove - Huti (Labau po 1636 do 1717). kterd se stala jejich hlavnim podnikem. Brzy se
jedna vétev rodu presunula do durynského Schmalenbuchu.

Tito hulmistii byli ptivodné obdafeni velkymi svobodami, vlastnili znacny majetek v podobé hutni-
ho statku a lesit a ziejme i intelektualné byli mezi skldfi elitou.

e na oblast Jizerskych

Béhem 1. poloviny 18. stoleti probihala koncentrace Slechtického majetku a hutni statek
byl v hospoddistvi Slechtickych panstvi cizim prvkem. S postupujicim nedostatkem dieva v severnich
Cechich a s omezovanim svych prav zanikaly tyto vyznamné huté zalozené v dobeé renesance. Hut-
mistrovské rody Friedricha, Schirert a Wanderi pak ztratily své vysadni postaveni.

Dalsi vyznamna skldfskd rodina ze saského Krusnohori byli Preusslerové, jejichz matei-
skymi hutemi byly Marienberg a Heidelbach. Na Ceské strané se objevuji o vice nez jednu generaci
pozdéji, ziejmé proto, Ze jejich huté na saské strané hor prosperovaly, ba dokonce se v tomto sméru
jejich podnikini ddle rozsifovalo na rozdil od Wandert a Schirert, ktefi nardzeli na potize u vrch-
nosti. Preusslerové se od pocitku 16. stoleti rovnéz angazovali v saském dalnim podnikani. kdyz
byla na jejich pozemcich nalezena loziska rudy. Presto jejich huté nestacily zaméstnat a uzivit roz-
vétvené piibuzenstvo. Preusslery najdeme na viech saskych hutich v Krusnohoii i v Bavorsku a
piislugnici jejich rodu prirozené pronikaji i do Cech. na Moravu a do Slezska. V Cechdch se stali
jakymisi pokracovateli Schiirerd. Provozovali huté ve Vitkovicich v Krkonosich (1600 - 1746).
v Rejdicich. kieré odkoupili od Schiirertt ( 1617 - 1752) a v Rokytnici - Sahlenbachu (1625 - 1744,
Roku 1700 zalozili i Kofenov v Jizerskych hordch. Pracovali jako skldfi i v hutich ve Msené, Sy
fové a v Chiibské na Ceskolipsku. V Orlickyceh hordch zalozili hut v Destném. na Sumave je na
jdeme v huti u Sv. Anny. Uplatnili se jako skelmistfi i jako malifi a pozdéji rytei skla. Velmi dile-
Zitd je jejich cinnost ve Slezsku, nebot zde roku 1617 zaloZili na Bilém potoce u Sklarzské Poreby -
Schreiberhau na panstvi hrabat Schaffgotschi hut, kterd se stala nejvyznamngjsi slezskou huti v 17.

Fis-
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a 18. stoleti. Dalsi vyznamnou huti Preusslert byl Freudenburg , zalozeny roku 1662 a provozovany
az do pruskych vilek a Zeilberg u Wolfersdortu v Kladsku.

V naem pojedndni nejde o genealogii téchto rodd. ale o uvahu, jaké dasledky mély tyto
tésné vzdjemné vazby pro skldrskou vyrobu, ne tak v technologickém, ale spise stylovém a vytvar-
ném aspektu. Pokus o popsani toho, jak a kdy se projevuje stylova pfibuznost renesanéniho a ba-
rokniho skla v oblasti Cech, Slezska a Horniho Saska a naopak ¢im se vyrobky &eskych, saskych a
slezskych sklaitt a dekoratéra lisi. Dluzno fici, ze jeSté pred 2. svétovou vilkou se Ceské a Cast
saského i slezského skla zahrnovala do kategorie ..Ceské sklo* a to i v dilech tak vyznamnych bada-
teld, jako byl Robert Schmidt nebo F.X. Jifik. Od té doby oviem vysly dvé objevné monografie o
saském skle od Sabiny Baumgartnerové (1977) a Gisely Haase (1988). vime vice o saském malova-
ném skle a rozlisujeme Iépe i ryty dekor barokniho skla.

Nejdiskutabilngjsi je oviem otdzka rozliSeni ptivodu renesanéniho skla malovaného emaily,
které jiz svou technikou do jisté miry vede ke zlidovéni vytvarného projevu a neddva moznost odli-
Sovat rukopis malife. Malifi skla z rodu Schiirert, Preusslert ¢i Wandera ze saskych huti, ¢inni
v Cechich a ve Slezsku, pracovali tézko odliitelnym stylem. Navic je zde mdlo jednoznaéné urce-
nych praci slezského pivodu. Signované prdce jsou jen velmi vzdcnou vyjimkou Pfi pokusech o
urceni plvodu se spoléhame na znaky. ndméty a bordury. Nejjednodu$si pomuckou jsou znaky,
nebot v ramei rozvinuté vyroby nebylo nutno objedndvat tyto price v zahranici. Bordury maji pouze
nékolik variant, které, jak se zdd. najdeme v Cechach i v Sasku. Ale i naméty jsou v tomto okruhu
vét§inou identické.. Rozdily ve vybéru ndméti urcovalo kulturni zaméreni a pozadavky odbérateli.
Na ¢eském malovaném skle se na pfiklad nevyskytuji niaméty mytologické. které byly nepochybné
vyzadovdny na drizdanském dvoie. Ceské atmosfére vyhovovaly spise cirkevni namety a kiestanské
alegorie. Na obou strandch nechybéji nameéty satirické a pracovni. Do Saska oviem jednoznacné
klademe ndméty, vztahujici se k hornictvi, i kdyz ani v Cechich nebylo v té dobé dalni podnikdni
fi§ského orla s tzv. kvaterniony na kfidlech, jenz symbolizuje jednotu Svaté FiSe fimské. V byvalé
shirce Helfrieda Kruga v Baden - Badenu byla ¢iSe s fiSskym orlem, datovand 1573 a signovani
monogramem GP. S. Baumgartner ji pricitd Georgu Preusslerovi z huti v Marienbergu a na ziakladé
toho i fadu dal§ich ¢i8i s timto namétem. Na druhé strané byl tento namét prirozené aktudlni politi-
kum v ramci monarchie Habsburkl, ktefi se snazili tento volny svazek pod svou vlidou upevnit.
Georg Preussler mohl existovat i mezi malifi kolem huti v Chiibské a Falknové, jak dokazuje poz-
déjsi seznam jmen z cechovni knihy v Chiibské, vedené od roku 1661. Navic bylo namalovani
motivu Fisského orla soucasti mistrovské zkousky pravé v tomto cechu, jak dokladaji nejstarsi statu-
ty. Naopak ¢iSe se znaky Schonberglh a Einsiedelll z roku 1585, ulozend v prazském Uméleckopri-
myslovém muzeu je jednoznaéné pripisovand preusslerovskym hutim, bud' huti v Marienbergu, jez
lezela na panstvi Einsiedel.nebo huti v Heidelbachu, ktery patfil Schonbergim.

Opérné body pro atribuce renesanénfho emailem malovaného skla jsou dnes velmi omeze-
né. Jediny humpen signovany Martinus Hofemann,pripisovany schiirerovské huti v Krompachu
v Gewerbeanstalt v Norimberku se pfi bliz§im ohledani ukdzal byt falzem. holbicka pfipisovana
Georgu Wanderovi z Bedrichova, stejné jako humpen pro vratislavského radniho. Hanse Engelhardta
z roku 1594, kdysi ulozené ve slezském muzeu v Vratislavi, jsou po druhé svétové valce nendvratné
ztraceny. Zbyvd jen pozdni humpens pohledem do preusslerovské huti v Zeilbergu z roku 1680,
ktery vsak ma dokumentarni cenu

Odlisna situace nastala v obdobi rozvoje baroknifho rytého skla po roce 1700. K tomuto
rozvoji doslo diky piezivajicimu zdjmu o glyptické techniky, tak oblibené v dobé Rudolfa II. na jeho
dvofe i mezi lechtou a v mistech nalezi§t drahokamt v Jizerskych horich. .V severnich Cechdch
vznikla dvé hlavni centra, kde se koncentroval veét§i pocet rytct a brusich skla, star§i v podhafi
Jizerskych hor, mladsi na Ceskolipsku, kde se koncem 17. stoleti malifi skla pfeskolovali na rytce,
aby dostdli zvySenému zdjmu zdkaznik(. Zde v letech 1710 - 1715 silné zapisobil impulz
z porceldanky v MiSni, pro niz pracovali na vyzdobé tvrdé Bottgerovy kameniny rytci a brusici skla
z Ceského prihrani¢i. Prostfednictvim miSeiské manufaktury se tito venkovsti fezaci seznamili
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s francouzskymi a némeckymi grafickymi ornamentdlnimi piedlohami ve stylu régence, které pak
pouzivali po celou 1. polovinu 18. stoleti. Tim se ovéem jejich ornament zna¢né priblizil ornamentu
na soudobém saském skle z kurtiftsko-krdalovské huti Neuostra u Drizdan. takze ve starsi literature
byvd Ceské a saské sklo z 1. tietiny 18. stoleti Casto zaménovano. Ornament zalamované pasky a
rozvilin s groteskovymi motivy vyuzivali i zlatnici, Stukatéfi a interiérovi architekti. Naopak co do
tvaru  pohard poznamenali  drazdanské sklo cesti sklafi, ktefi byli pii huti zaméstndvani.
V namétech se viak rozdil mezi saskym a ceskym sklem zveétsuje. V drazdanské huti pribyvaji
velkofigurilni mytologické ndméty. i lovecké a zvifeci motivy jsou pojedndny monumentdlng. jak
zadala dvorskd etiketa a zvyklosti pii stolovani. Cesti rytei naopak se vétdinou omezuji na loveckeé,
nibozenské a alegorické figurdlni motivy, keere zasazuji do rutinniho ornamentu.

Zameny ceského a slezského skla z konce 17. a pocitku 18. stoleti vznikajii z jinych dua-
vodii. Vynikajici slez§ti rytci. usazeni v krkonodském udoli Jeleniej Gory na schatfgotschském
panstvi. s oblibou pouzivali ke své praci geské sklo. jez se na konci 17. stoleti zdokonalilo do podo-
by blizké piirodnimu kiistdlu. A tak na typicky Ceském balustrovém pohdru Casto najdeme husty
rostlinny ornament, pifznacny pro slezské rytee. tak i portréty a veduty. které v Cechich na prelo-
mu 17. a 18. stoleti rytci neuméli rytecky zpracovat. Na vyvoz a pozdéji po obsazeni Slezska Fried-
richem Pruskym spige pasovani skla do Slezska se specializovala harrachovskd sklirna Novy Svét,
jez lezi pouhych 30 km od Jelenie Gory a Sklarzské Poreby. Vysokd kvalita novosvétského rytého
skla na pocdtku 19. stoleti byla nepochybne ovlivnéna slezskymi rytei. ktefi po upadku slezského
skldfstvi ve 2. poloving 18. stoleti emigrovali do Cech. Zatimeo kontakty se Saskem byly koncem
18. stoleti prerudeny, styk se Slezskem trva do 19. stoleti.
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BEZIEHUNGEN ZWISCHEN NORDBOHMEN, SACHSEN UND SCHLESIEN IN DER
GLASERZEUGUNG
VOM 16. BIS 18. JAHRHUNDERT

Schon im Jahre 1935 hat Margarete Klante auf die enge Beziehungen der
Glasmacherunternehmung in diesem Gebiet aufmerksam gemacht im Zusammenhang mit den
Aktivititen der Familien Friedrich, Schiirer und Preussler. Die Verwandschaft ihrer Erzeugnisse
kann man nicht nur im Charakter der Glasmasse. aber auch in der Ahnlichkeit der Dekore des
emailbemalten Glases des 16. und 17. Jahrhunderts bemerken. Auch in den Formen und Dekor der
geschnittenen Gléser des 18. Jahrhunderts fiihlt man Wechselbeziehungen. die durch die Migration
der Glasmacher und Dekorateure vermittelt wurden. Einige Fragen der Zuschreibung gewisser
Gegenstande sind noch heute nicht I8sbar.

POWIAZANIA MIEDZY POLNOCNYMI CZECHAMI, SAKSONIA I SLASKIEM W
PRODUKCJI SZKLA
OD XVI DO XVIII WIEKU

Juz w roku 1935 Margarete Klante zwrdcila uwage na wzajemne powigzania i podo-
biedstwa w przemysle szklarskim na tych terenach, co miato zwiazek z dzialalnoScia rodzin Fried-
rich, Schiirer i Preussler. Pokrewienstwa widoczne w ich wyrobach mozna dostrzec nie tylko w
charakterze masy szklanej, ale rowniez dekoracji emaliowanego szkla z XVI i XVII wieku. Rowniez
w formach i dekoracji szkta cietego z XVIII wieku mozna dostrzec podobiefistwa, ktore wynikaja
m.in. z faktu migracji i przemieszczania si¢ szklarzy i dekoratoréw. Do dzi$ pozostaje do rozstrzyg-
niecia kwestia przypisania niektérych przedmiotéw konkretnemu wykonawcy.



ZITAVSKE FAJANSE VE SBIRKACH SEVEROCESKEHO MUZEA
V LIBERCI

O. Palata

Severoceské muzeum, Masarykova 11, 460 01, Liberec 1, Ceska republika

Abstract

Novodoby zijem o keramické predméty zahrnované pod pojem "Zitavské fajanse"
iniciovala na ¢eské strané pracovnice Méstského muzea v Zitavé M. Mundovi v roce 1959 infor-
mativnim ¢lankem v rocence Etnografica Moravského muzea v Brné a o tfi roky pozdéji studii zve-
fejnénou v Casopise Narodniho muzea v Praze. Z jejiho podnéw vénoval této problematice
pozornost odborny pracovnik prazského Narodniho muzea VI. Scheufler. ktery nejprve sam - a
posléze ve spoluprdaci s V. Stejnochrem - shromdzdil zakladni informace o rozptylenych sbirkdch
(cea 200 ks) tohoto ojedinélého typu keramiky v ceskych muzeich. Severoceské muzeum bylo v této
souvislosti pripominané pouze unikdtni misou z roku 1725. V jeho shirkich je vsak pozoruhodnd
kolekce dalSich ¢trndcti  predmétl z let 1674-1784. Zpracovany katalog dosud nepublikovanych
shirkovych piedméti potvrzuje, Ze tzv. zitavské fajanse libereckého muzea vytvdreji jeden z
nejvyznamnéjsich dochova-nych soubort svého druhu.

1. Vznik a utvireni kolekce zitavskych fajdnsi Severoceského muzea

Severoceské muzeum v Liberci se od svého zalozeni v roce 1873 programové soustiedilo
na dokumentaci prakticky vech obort uméleckych femesel a uzit€ho uméni. Do sféry tohoto Siroce
pojatého zdjmu patfila zcela samoziejmé rovnéz keramika pochdzejici jak z evropskych zemi, tak z
Piedni Asie a z oblasti Dalného vychodu. Pozoruhodné dynamicky rozvoj akviziéni cinnosti
zaznamenalo muzeum zejména v druhé dekdade své existence. Kromé aktivit cestného kurdtora a
obzvldste §tédrého mecenase barona Heinricha von Liebieg to byla rovnéz zasluha tehdejsiho
kurdtora Wilhelma D. Viviého. Oba spolecné nakupovali pro muzeum sbirkové predmeéty u
starozitnikd a sbérateli prakticky po celé Evrope a nutno pfiznat, ze vycet jejich tehdejsi
“sluzebnich” cest je dodnes impozantni. Pies toto velké vytizeni nezanedbdval W. D. Vivié ani
piilezitost k sledovdni ryze domdei nabidky. V roce 1884 zakoupil od soukromého shératele v
Liberci keramickou misu z roku 1690, kterd ho nesporné zaujala spise originalitou svého pojeti. nez
konkrémi vypovédi o znimé oblasti keramické tvorby. Do inventdrni knihy zapsal Vivié tuto misu
jako saskou praci, ale ddaj o provenienci pro jistotu doprovodil otaznikem. Neni pochyb o tom, 7e
tohoto kurdtora. ktery meél kromé praxe z pravidelnych navstév obchodd se starozitnostmi i
zkugenosti z predchozi price v uméleckopramyslovych muzeich v Hamburku a ve Vidni, prekvapila
vyjimeénost neobvyklé akvizice. Po technologické strance misa sice patfila do Siroké rodiny fajdnsi -
keramickych predmétd s neprithlednou  cinicito-olovnatou polevou zndmych a rozsifenych v
evropském kontexwu zejména od dob renesance -. ale vyznacovala se prvky. které v ostatnich
oblastech fajansové tvorby nenajdeme. Dekor je malovdn syt¢ zelenou barvou na nazelenale bilé ¢i
nazelenale Sedobilé glazufe. Obrysy dekoru konturuji fialové manganové linky. aby zabranily
roztékani vyjevit malovanych snadno tavitelnym kyslicnikem médnatym. Ornamentalni stylizace
rostlinnyeh motivi je zcela specifickd a nemd v zadném ze zndmych center keramické tvorby
obdoby. Ostatné ani skutetnost. ze spodni ¢dst misy neni polévand, nepatii ve vyrobé fajdnsi ke
zeela béznym tkazam. Co vedlo tehdejsiho kustoda Vivicho k tomu. Zze nijak neznaCenou misu




pripsal s jistou védhavosti do saského prostedi, se jiz bohuZel nedozvime. Stejné jako to, pro¢ o
jednactyficet let pozdéji, kdy do vlastivédnych muzejnich sbirek vénovala Katharina Lahn(ovd) z
Liberce fajansovy talif z roku 1723, bylo dilo prokazatelné zcela obdobné provenience urceno
tentokrate jako Ceské. Mezitim obohatil umeélecké sbirky Seve-roceského muzea pozoruhodny dar.
Byla to misa shodného typu, jako obé pfipominané fajinse, ale odliSovala se medailonem s ndpisem:
"Johann Christoph Prentzel Fasse meister in Schreiber hause 1725". Liberecky stavebni rada Adolf
Horn, jemuz muzeum za tento dar vdéci, jisté netusil, ze pravé tato misa se pro sviij unikatni ndpis
stane v budoucnu divodem pro tvahu o mozném centru vyroby téchto fajdnsi pobliz polského
méstecka Szklarska Poreba - a to pro napadnou podobnost byvalého némeckého ndzvu této slezské
lokality "Schreiberhau" s mistem plsoben{ objednavatele v pfipomi-naném napisu. /1/

1. ZAkladni studie o zitavskych fajansich v ¢eskych sbirkach

Uvedena trojice sbirkovych pfedmétd Severoceského muzea symbolicky pfedznamendva
pretrvdvajici rozpaky specializovanych badatel@i ohledné pivodu tohoto typu nijak neznaCené kera-
miky. 0 niz se védélo pouze to, ze pochizi z pomezi severnich Cech, Luzice a Slezska. Od poéatku
dvacdtého stoleti byla oznaCovdna jako "Zzitavskd". Toto v podstaté nepodlozené terminologické
oznaceni udajné zavedli starozitnici na pocdtku dvacdtého stoleti./2/ Novodoby zdjem o keramické
predméty zahrnované pod pojem “Zitavské fajinse” iniciovala na Ceské stran€ pracovnice Méstského
muzea v Zitavé Marianne Mund(ovd) v roce 1959 informativnim ¢lankem v rodence Etnografica
Moravského muzea v Brné /3/ a o tfi roky pozdéji studii zvefejnénou v Casopise Narodniho muzea v
Praze./4/ Z jejiho podnétu vénoval této problematice pozornost odborny pra-covnik prazského
Nérodniho muzea V1. Scheufler, ktery nejprve sam - a posléze ve spoluprici s V. Stejnochrem -
shromdzdil zakladni informace o rozptylenych sbirkidch (cca 200 ks) tohoto ojedinélého typu
keramiky v Ceské republice. /5/

3. Zitavské fajanse z Liberecka v kolekci Severoéeského muzea

Severoc¢eské muzeum bylo v této souvislosti pfipominané misou s ndpisem z roku 1725. V
jeho sbirkdch je viak v soucasné dobé patndct sbirkovych predmétl z let 1674-1784, které potvrzuji,
7e zitavské fajanse libereckého muzea vytvireji jeden z nejvyznamnéjSich dochovanych souborl
svého druhu. Po typové strance zahrnuje tato kolekce velké misy kruhového tvaru se stfedovou
perfo-rovanou objimkou a se §irokym kénicky zvednutym okrajem (3 ks), kruhové misy (4ks) a
rozmanité talife (7 ks). Kuriozitou je hlubokd misa dodatecné "vytvofend" ¢dstecnym prekrytim a
slepenim dvou odlisnych fragmenti. Severoceské muzeum ji ziskalo spolu se strohou informaci, ze v
této podobé pochdzi ze sbirky J. Fihricha. Obdobné informace doprovéazely i dalsi Ctyfi misy a jeden
talit. které byly soucasti spole¢né skupiny piirastkil ziskanych v roce 1968 pievodem od tehdejsi
Rady Méstského narodniho vyboru v Chrastavé. Bylo by v této souvislosti velice zajimavé, kdyby-
chom mohli dolozit, ze Josef Fiihrich (1800-76), prosluly chrastavsky roddk a slavny umélec, ktery
za své cirkevni malby ziskal rytiisky titul, sbiral Zitavskou fajans. Bohuzel divodd k takovému
tvrze-ni mame pramalo. Zvlaste kdyz dodatecné a zcela ttrzkovité zdznamy vztahujici se k této
skute¢nosti jsou tzv. z druhé ruky /6/ a navic samy o sobé nabizeji alternativni vyklad. Kromé
vyznamové odstinénych variant "ze sbirky J. Fiihricha” nebo "z majetku J. Fithricha" se objevuje
jako evidentné nejpravdépodobnéjsi lapiddrni adaj "z Fiihrichova domu”. Do krasné dievéné stavby
z roku 1802, z&4sti roubené a zCasti hrdzdéné, se Zitavské misy a talife jisté hodily. Neni oviem
pritkazné. kdo a kdy je pro pfipadné vybaveni interiéru shromdzdil. Mohl to byt jiz umélciv otec
Wenzel Fiihrich (1768-1836). ktery dum postavil a sdm jako venkovsky malif k lidovému uméni
inklinoval. mohl to byt stejné tak kdokoliv z pozdgjsich uzivateli tohoto domu. Samoziejmé nelze
vylougit, ze tento svérazny typ keramiky Josefa Fihricha opravdu natolik zaujal, Ze si nékolik talifd



a mis do své sbirky pofidil. T kdyz vétSinu svého Zzivota pobyval v Praze a ve Vidni. piilezitost
k bezprostiednimu pozndni zitavské fajanse mél preci jenom dost: v mlddi pobyval rok
v Drazdanech, pozdgji navstivil nékolik obci pobliz Liberce, pro jejichz kostely maloval oltaini
obrazy. /7/

7d4 se velice pravdépodobné, ze v oblasti zahrnujici tyto lokality nebyla specifickd fajdns
malovand zelenym dekorem nijak nezndmd. Zprostfedkované to napovida i pavod dal$ich sbirkovych
predméti tohoto typu z popisovaného souboru Severoceského muzea. Prakticky u v8ech téchto
predmétd -az na dva nedoloZitelné piipady- pochazel jejich predchdzejici majitel z Liberce. Prestoze
se jednd o nepiimy dukaz, je ziejmé, ze vyrazngj§i vyskyt zitavskych fajansi na Liberecku a na
Chrastavsku naznacuje dostupnou blizkost mista vyroby této keramiky. Je sice pravda. Ze na
prelomu sedmndctého a osmndctého stoleti jiz nebylo nijakou zvlddtnosti. ze kupiikladu kamenina
7 Muskau - abychom uvedli pfiklad z pfibuzného oboru a z oblasti dnesniho Euroregionu - se v té
dobé expedo-vala tieba i do ¢eské metropole (tzv. .Prazské dzbdny™) a do Vidné, ale to s nejvetsi
pravdépo-dobnosti nebyl pfipad produkce zitavskych fajansi. Jejich vyroba byla podstatné
komorn&j§i a také klientela odbératelti byla ziejmé uzavienéjsi. K tomuto zdvéru nds piivadi
ikonograficky rozbor malo-vaného ornamentalniho dekoru.

4. Charakteristika systému vyzdoby

Zitavské fajanse se kromé prevazné monochronniho dekoru vyznaCuji rovnéz omezenym
okruhem malovanych motivil. Severoteské muzeum sice nemd ve své kolekei zadné dzbanky ani
misy se saskym znakem, které sporadicky nachdzime v jinych sbirkdch, ale zasadni zpisob malované
vyzdoby na popisovanych misich a talifich ma jednoznacné obecny charakter. Jiz pfi prvnim
seznameni s nékolika kusy tohoto typu lze rozpoznat nejcastéjsi schéma vyzdoby: v zrcadle je
vétdinou uveden letopocet a dominantni vyzdobny motiv, ktery se ve zmendené varianté obvykle
Ctyi-ndsobné opakuje na okraji talife nebo misy. Soubor libereckého muzea pokryva vyvoj
zitavskych fajansi z let 1674-1784 a potvrzuje znatnou setrvacnost v pouzivéni tohoto schématu i ve
vyuziti vyzdobnych motivii. Samozfejmé se tu uplatiiuje v pribéhu casu proména rukopisu®
jednotlivych tvirci a lze zaznamenat i urcity posun od pifsné barokni symetrie k rokokové
uvolnénosti. Podstata dekoru se viak po celou dobu nijak vyrazné neménf a vychdzi témer vyluéné
z ornamentalni stylizace rostlinnych motivi. To az pfili§ ndpadné piipomind striktni zdsady vyrobct
fajanse z fad sekty novokiténci, ktefi od roku 1612 nesméli na svych nddobdch zobrazovat zadnou
#ivou bytost. Prokdzat piimou spojitost mezi pfislusniky této prondsledované sekty a pozdéjsimi
vyrobei zitavskych fajansi v soucasné dobé nelze. .Habani”. jak se novokiténcim u nds fikalo,
protoze zili a pracovali ve spole¢nych domech zvanych ,Haushaben™, po svém exodu ze Svycarska
postupné pro§li severni Italii, alpskymi zemémi, jiznim Némeckem, Belgii. Nizozemim a v roce
1526 prvni z nich pfisli na Moravu. Bezmala sto let tu rozvijeli svou kultivovanou fajansovou
tvorbu. V roce 1624 téméf viichni odesli na Slovensko, protoze na zakladé represi Ferdinanda II. se
museli jako nekatolici vystghovat ze zemé. Shodny divod stdl moznd na dosud nezndmém zaCatku
vyroby zitavskych fajansi. Jeju.h prvni tvirce mohl byt rovnéz exulant, ktery opustil Cechy. aby
nemusel ménit svou viru. Zitava skytala v tomto sméru svobodu i blizkost ztracené zemé. To je
oviem hypotéza. S velkou pravdépodobnosti viak lze usuzovat, ze zakladatel tradice zitavskych
fajansi patiil - stejné jako jeho ndsledovnici - k hluboce véifcim protestantim. Motivy na jejich
talifich a misach jsou sice silné ornamentdlné nebo geometricky stylizované a leckdy kompozitné
propojované az k .necitelnosti*, ale v podstaté hovoii vymluvnou fe¢i v duchu novozdkonni
symboliky.



5. Novozakonni symbolika stylizovanych zdobnych motivii

Tak jako na ostatnich Zitavskych fajansich, nachazime i na misich a talifich z libereckého
muzea kromé linedrnich dponkd a drobnych geometrizujicich vyzdobnych prvkid nejcastéji motivy
vétvicek s kvéty a plody granatového jablka, stonky vinné révy, hrozny, fikové listy, listy fialky,
kvét riize a daldi. Vyskytuji se samostatné nebo v imaginativnich kombinacich. Rada téchto symbolti
nabizi jiz od starovéku rozmanité zplisoby interpretace a rovnéz z hlediska krestanské ikonografie je
mizeme v nékterych pfipadech vysvétlovat rizné. Kupfikladu grandtové jablko, kvét rize nebo
tialka byvaji na stfedovékych malbdch atributem Panny Marie. V naSem pfipadé vSak nabizeji jinou
symboliku. Svornikem, ktery jak se zdd spojuje nejenom tyto tfi motivy, ale i dal§i v uvedeném
V Evangeliu sv. Jana (15.1) Fika Kristus svym ucednik@im: ,Ja jsem pravy vinny kmen a muj Otec je
vinai* a ddle toto podobenstvi rozviji: ,,Ja jsem vinny kmen a vy jste ratolesti* (J. 15:5) Tato jeho
slova pfipominaji nejenom stonky vinné révy, ale i samotny hrozen. Ten je navic v kfestanském
uméni symbolem eucharistického vina a tedy krve Kristovy. Evangelista Luka§ pri liceni vecere
Pané uvadi Kristovo ustanoveni, poté co vzal kalich a nechal jej kolovat: ., Vezméte a podévejte mezi
sebou. Nebof vam pravim, ze od této chvile nebudu piti z plodu vinné révy, dokud nepiijde
kralovstvi Bozi*.(L.22:17-18) Po skoncené vecefi podle LukdSova Evangelia vzal Jezi§ kalich a fekl:
.Tento kalich je nova smlouva zpeceténd mou krvi, kterd se za vds proléva~. (L.22;20) Ke Kristove
obéti se vdze i daldf vyzdobny motiv, a to kveér rize; v této souvislosti totiz predstavuje misku. keerd
prolitou JeziSovu krev zachycovala. Nejcastéjsim motivem na zitavskych fajansich je grandroveé
Jablko, at jiz v podobé kvétu, nebo plodu. Jiz od dob koptického uméni bylo symbolem vzkriSeni.
Pod pevnou ochrannou slupkou grandtového jablka je skryto velké mnozstvi semen, a to lze
symbolicky vysvétlit jako znameni Kristovy cirkve. Blizic{ se ochranu Kristovy cirkve a posilu pred
malovérnosti naznacuji  listy fikovniku vztahujici se ziejmé k JeZiSovym slovim uvedenym
v Evangeliu sv. Matouse (24;32): ..Od fikovniku si vezméte pouceni; kdyz uZ jeho vétev radi a
vyrazi listi, vite, Ze léto je blizko. Tak i vy, az toto uvidite, vézte, Ze ten Cas je blizko, prede
dvefmi*. Listy fialky upominaji na fialovou barvu, kterd je v kiestanské ikonografii symbolem
Kristova utrpeni. Dost moZnd, ze pravé proto je dekor Zitavskych fajdnsi zpevhovdn manganové
fialovou barvou. Ostatné i disledné zelend barva malovanych motivl, vcetné nazelenalé barvy
glazury, mohla mit symbolicky vyznam jako vyraz nadéje na navrat Kristlv a na blizici se spaseni.
Této nadéji navic odpovidd i ¢ryfndsobné opakovani tistFedniho motivu na okrajich talifd a mis.
V Evangeliu sv. Matouse (24;31) o této nadgji éteme: ,On vySle andély své s mohutnym zvukem
polnice a ti shromazdi vyvolené ode Ctyf ahli svéta.”

6. Hypotézy vyplyvajici z ikonografické interpretace vyzdobného systému

Z pohledu této ikonografické interpretace lze vysvétlit i nékteré zvldStnosti Zitavskych
fajansi. Misy a talife promlouvaly svou skrytou feci k zasvécenym a pfindsely jim bud posilu, nebo
alespon védomi soundlezitosti. Takové predméty si zasluhovaly dctu a zfejmé se pouzivaly jen pri
svitecnich uddlostech, nebo mély distojné misto ve vyzdobé interiéru. Proto jejich spodni Cdst
zlstivala reznd, neglazovand. Proto se také povétsinou zachovaly v dobrém stavu, ale v nepfilis
velkém poctu. Je totiz logické, Ze takto koncipovana keramika byla urcena do jisté miry uzavienému
okruhu zdjemca. Dost moznd, Ze stylizace vyzdobnych motivi byla zamérné zadifrovana do zdanlive
fantasknich rostlinnych spojeni, aby zbyte¢né nevypovidala pfili§ jasnou mluvou tam, kde by to pro
majitele takové nadoby mohlo byt nebezpecné - tedy v pfihraniCnich oblastech Cech. D4 se oviem
predpokladat, Ze si naSla i zakazniky, ktefi neméli ani tudeni o jakémkoliv podtextu dekoru o
ocenovali pouze jeho estetickou pusobivost nebo neobvyklost. Presto tato produkce. kterou ziejmé
opodstatnéné oznacujeme jako Zitavskou fajans, nutné tvofila pouze dilci ¢dst celkového sortimentu.
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Dilna. z niz vychdzela pies sto Cryficet let fajans tohoto typu. totiz musela z existencnich divodi
zeela nepochybné po celou dobu vyrdbét i zbozi bézné. nezdobené a moznd s odliSnou barevnou
glazurou. Lze odhadnout. ze v zavéru osmnictého stoleti viak zdjem o takwo koncipovanou
keramiku zietelne poklesl. Robustnost stiepu a rustikdlnost malifského rukopisu™ Zitavskych fajansi
nasla v nastupujici klasicistni dobé velkou konkurenci v daleko subtilngjsich nadobdch z kameninové
hrnciny - jako byly kupfikladu v daném regionu slavné .buncliky™ z mésta Boleslawiec ve Slezsku -
z mékké kameniny a ze stile rozdirengjsiho porcelanu, Uzaviela se tak zajimava kapitola z déjin
uméleckych fFemesel. kterd navzdory neddvné minulosti ma fadu bilych mist. Zmapovini viech
dochovanych shirek je zikladnim predpokladem pro jejich postupné pozndvini. Katalog Zitavskych
fajiinsi Severoceského muzea je skromnym prispévkem k tomuto dlouhodobému tkolu.
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Jednd se bud o wizkou pripsany ddaj na spodni strané fajansové nadoby, nebo o poznimku na
evidenéni karté. Tyto ddaje pochdzeji od byvalého kuritora Severoceského muzea dr. Frantiska
Stehlika. ktery je v této strohé podobé zaznamenal na zdkladé dsini informace nékterého
z pracovniki chrastavského Méstského ndrodniho vyboru pfi pfebirani téchto keramickych predmér
do shirek libereckého muzea,

Po smrti otce prestéhoval Joseph Fihrich v roce 1837 svou maminku a sestru z Chrastavy k sobé do
Vidné. Pokud by s opravdovym zdjmem sbiral zitavskou fajins, pak je midlo pravdépodobné, ze by
zat téchto okolnosti svou sbirku ve | Fiihrichové domé” v Chrastavé zanechal.

Nisledujici citace z Nového zikona pochizeji z ekumenického prekladu Bible vydaného v Praze

v roce 1979, ’



8. Fotografie

1. Talit, rok 1689, ¢islo katalogu 4, inv. cislo PK 1563

2. Misa, rok 1690, ¢islo katalogu 5, inv. ¢islo PK 1570



3. Misa, rok 1725, ¢islo katalogu 10, inv. ¢islo PK 1571

4. Talit. rok 1736. c¢islo katalogu 11. inv. ¢islo PK 1650.
9. Katalog



1. Misa, rok 1674, primér 31.8 cm, vyska 4 cm. Inventdrni &islo PK 1567.
Misa kruhového tvaru se stiedovou perforovanou objimkou a se Sirokym koénicky zvednutym

okrajem. jehoZ obvod je prstencovité zesilen. Spodni ¢dst misy neglazovand. Na svrchni strané na
svétlé Sedozelené glazuie dekor malovany v syté zelené a zluté barvé s fialovymi konturami.
Uprostied letopocet 1674 a ornamentalné stylizovany stonek s listy. uponky a kvétem grandtového
jablka. Na plochém okraji étyfndsobné opakované ornamentalni vegetabilni motivy a stonky s listy.
Stav: glazura krakelovand, obvod stiedové objimky a okraje s odfenou glazurou.

Misu ziskalo muzeum pievodem od Rady Méstského narodniho vyboru v Chrastavé v roce 1968. Na
spodnim okraji tuzkou psany tdaj: "z Fiihrichova domu”.

2. Misa, z let 1670-80, priumér 31 cm, vy3ka 5.2 cm. Inventérni &islo PK 1572.

Misa kruhového tvaru s hlubokym miskovitym dnem a s mirné zvednutym Sirokym okrajem, jehoz
obvod je prstencovité zesileny. Spodni ¢ast misy neglazovand. Na svrchni strané na svetlé
sedozelené glazufe dekor malovany v syté zelené barvé s fialovymi manganovymi konturami. V
zreadle motiv ornamentdlné stylizovaného motivu s fikovymi listy: shodny ornament zdobi ve
¢tyindasobném opakovéni okraj misy.

Stav: glazura krakelovand, horni obvod okraje misy lehce odeny a misty otluceny.

Misu ziskalo Severoceské muzeum prevodem od Rady Méstského narodniho vyboru v Chrastavé v
roce 1968: Na spodni strané misy pfilepeny stary Stitek se strojem psanym Udajem. ktery obsahuje
poznamku: "velky hlinény talif z Fihrichova domu”.

3. Misa slepens ze dvou fragmenti, z let 1670-80, primér 29.5 cm, vySka 6.3 cm. Inventdrni
¢islo PK 1565.

Misa kruhového tvaru s hlubokym miskovitym dnem a s mirné zvednutym 8irsim okrajem. jehoz
obvod je prstencové zesilen. Misa byla druhotné vytvofend cdstecnym prekrytim a slepenim dvou
rozlicnych fragmentd pochazejicich z priblizné stejného casového obdobi. Spodni strana fragment
neglazovand. Na svrchni strané na svétlezelené glazufe dekor malovany v syté zelené barvé s
fialovymi konturami. V zrcadle rozmérnéjsiho fragmentu stonek se symetricky usporddanymi listy
zavréeny ornamentdlné stylizovanym kvétem. Obdobny motiv je rovnéz na okraji mensiho
fragmentu. Stejného typu je rovnéz dvojndsobné opakovany vegetabilni motiv na okraji
dominantniho fragmentu.

Stav: s odhlédnutim od hybridniho spojeni je stav zachovini obou fragmenti relativné dobry: glazura
je krakelovana, povrch odfeny, okraje misty otlucené.

Misu ziskalo Severoceské muzeum pfevodem od Rady Méstského narodniho vyboru v Chrastave v
roce 1968; podle pozndmky na nedatované evidencni karté z pocdtku sedmdesatych let 20. stoleti
pochdzi misa - v tomto kontaminovaném stavu - "ze sbirky J. Fihricha".

4. Talii', rok 1689, pramér 30 cm, vyska 5.3 cm. Inventdrni &islo PK 1563.

Talif kruhového tvaru s hlubokym miskovitym dnem a s plochym okrajem, jehoz obvod je
prstencovité zesilen. Spodni ¢dst talife neglazovand. Na svrchni strané na svetlé Sedozelené glazure
dekor malovany v syté zelené barvé s fialovymi konturami. V zrcadle letopocet 1689 a kompozitni
vegetabilni motiv slozeny ze stonku s ornamentalnimi Gponky vinné révy a s listy fialy. Shodny
motiv je v étyfndsobném provedeni opakovan i na okraji talite.

Stav: glazura krakelovand. Talif pochdzi ze starého vlastivédného fondu Severoceského
pramyslového muzea (inventarni ¢islo H. A. 1325).

5. Misa. rok 1690, pramér 31.2 cm, vyska 5.8 cm. Inventarni &islo PK 1570.
Misa kruhového tvaru s hlubokym miskovitym dnem a s mirné zvednutym Sirokym okrajem, jehoz

obvod je prstencovité zesileny. Spodni Cdst misy neglazovand. Na svrchni strané na sveétlé
sedozelené glazufe dekor malovany v syté zelené barvé s vyraznymi fialovymi konturami. V zrcadle
letopocet 1690 a stonek se symetrickymi listy a s ornamentlné stylizovanym kvétem grandtového
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jablka.

Stav: glazura krakelovand, na obvodu horniho okraje drobny viom.

Pro shirky Severoceského muzea misu zakoupil v roce 1884 kustod Wilhelm D. Vivié od
J.Kowarschitze v Liberci.

6. Misa, rok 1699, primér 33 cm. vyska 6. 8 cm. Inventarni ¢islo PK 1569.

Misa kruhového tvaru se stiedovou perforovanou objimkou a se §irokym konicky zvednutym
okrajem. jehoz obvod je prstencovité zesilen. Spodni Cast misy neglazovand. Na svrchni strané na
svetlé sedozelené glazufe dekor malovany v syté zelené barvé s fialovymi konturami. Ve dné
uprostied kvét riize, na okraji letopocet 1699 a CtyFndsobné opakované motivy stonku s listy tialy a s
ornamentdlné stylizovanym grandtovym jablkem. stiidané drobnéjsimi motivy perlovce.

Stav: glazura krakelovana, horni okraj stfedové objimky otluceny.

Misu ziskalo Severoceské muzeum prevodem od Rady Meéstského narodniho vyboru v Chrastavé v
roce 1968: na nedatované evidenéni karté z poitku sedmdesitych let 20. stoleti je pozndmka: "z
majetku J. Fihricha".

7. Talif, rok 1720, pramér 27 cm, vy3ka 4. 5 cm. Inventirni &islo PK 1566.

Talit kruhového tvaru s hlubokym miskovitym dnem a s mirné zvednutym plochym okrajem. jehoz
obvad je prstencovité zesilen. Spodni ¢ast talite neglazovand. Na svrchni strané na svétlé Sedozelené
glazufe dekor malovany v syté zelené barvé s fialovymi konturami. V zreadle letopocet 1720 a
geometricky stylizovand vétvicka s dponky, listy a plodem vinné révy: shodny motiv je ctyrndasobné
opakovidn na okraji talite.

Stav: glazura krakelovand, talif je praskly, na vnéjsim i vnitfnim obvodu okraje otlucend glazura.
Talit ziskalo Severogeské muzeum pievodem od Rady Méstského ndrodniho vyboru v Chrastavé v
roce 1968. Na spodnf strané okraje tuzkou psand poznamka: "Z Fiihrichova domu”.

8. Talit, rok 1723, pramér 23 cm, vy3ka 3.8 cm. Inventdrni éislo PK 1560.

Talif kruhového tvaru s miskovitym dnem a s plochym okrajem, jehoz obvod je prstencovité zesilen.
Spodni ¢dst talife neglazovand. Na svrchni strané na svétlé Sedozelené glazure dekor malovany v
syté zelené barvé s fialovymi konturami. V zrcadle letopocet 1723 a ornamentding stylizovany stonek
s listy. Gponky a plodem vinné révy: na obvodu okraje talife ornamentdlné stylizovany stonek s listy.
Stav: talif praskly. glazura krakelovand a misty opryskand, okraj otluceny.

Zpisob nabyti: dar Kathariny Lahn(ové) z Liberce v roce 1925.

9. Talii', rok 1723, priumér 26 cm, vyska 5.2 cm. Inventdrni ¢islo PK 1561.

Talif kruhového tvaru s hlubokym miskovitym dnem a s plochym kénicky rozevienym okrajem,
jehoz obvod je prstencovité zesilen. Spodni Cdst talife neglazovand. Na svrchni strané na svetlé
sedozelené glazufe dekor malovany v syté zelené barvé s fialovymi konturami. V zrcadle letopocet
1723 a ornamentilné stylizovand vétvicka s plodem grandtového jablka. Shodny motiv je
¢tyindsobné opakovany na okraji talite.

Stav: talif rozbity’ lepeny, provizorné retusovany.

Zplsob nabyti nezjistén. Na spodni strané talife je napsané zddnlive piirastkové cislo 189760, které
se viak nevztahuje k Zidnému muzejnimu seznamu.

10. Misa, rok 1725, primér 32.5 cm, vyS$ka 5.3 cm. Inventdrni Cislo PK 1571.

Misa kruhového tvaru se §irokym miskovitym dnem a s plochym konicky zvednutym okrajem, jehoz
obvod je prstencovité zesileny. Spodni ¢ast misy neglazovand. Na svrchni strané na svété
sedozelené glazuie dekor malovany v syté zelené barvé s tialovymi konturami. V zrcadle stylizovand
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vétvitka s grandtovymi jablky; na plochém okraji pét ornamentdlnich kompozitnich kvétd, Sest
vertikdlnich perlovci a vétvickami naznaceny medailon s napisem: Johann Christoph Prentzel Fasse
meister in Schreiber hause 1725.

Stav: glazura krakelovand, na jednom misté v zrcadle a na obvodu opryskana.

Zptsob nabyti: dar stavebniho rady Adolfa Horna z Liberce: rok nezjiStén (ziejmé v rozpéti let
1915-20).

Variantu obdobného talite viz: Haberlandt. M.: Osterreichische Volkskunst I, Viden 1911,
tab. 60, obr. 8.

11. Talii', rok 1736, pramér 28.3 cm, vy$ka 5.8 cm. Inventdrni ¢islo PK 1650.
Talfi kruhového tvaru s miskovitym dnem a s konicky zvednutym okrajem. jehoz obvod je

prstencovité zesilen. Spodni €dst talife neglazovand. Na svrchni strané na svétlé bilozelené glazufe
dekor malovany v syté zelené barvé s tialovymi konturami. V zrcadle letopocet 1736 a
ornamentdlné a geometricky stylizovand vétvicka s listy. dponky a plodem vinné révy, shodny motiv
je Ctyrndsobné opakovany na okraji talife.

Stav: glazura krakelovand, na okraji miskovitého dna odfend a v jednom misté opryskand.

Talif byl zakoupen do sbirek Severoceského muzea v prodejné Klenoty-Starozitnosti v Liberci v roce
1969.

12. Talii*, rok 1737, priamér 28.8 cm, vySka 5.2 cm. Inventdrni ¢islo PK 1562.

Talii kruhového tvaru se §irokym miskovitym dnem a § uzkym konicky zvednutym okrajem, ktery je
po obvodu prstencovité zesilen. Spodni ¢dst talife neglazovand. Na svrchni strané na svétlé
sedozelené glazufe dekor malovany v syté zelené barvé s fialovymi konturami. V zrcadle letopocet
1737 a rozvolnéné malovana ornamentdlné stylizovana vétvicka s listy, Gponky a grandtovymi
jablky, ve vrcholu vétvicky kompozitni motiv hroznu; na okraji Sest ornamentdlnich motiva
inspirovanych grandtovym jablkem a $est bobulovitych segmentd.

Stav: talif praskly, zpevnény na spodni strané draténou siti; glazura krakelovana.

Talit byl preveden do sbirek Severoeského muzea ze svozu stitniho kulturniho majetku (podle
zékona 137 z roku 1946) na zdmku v Sychrové.

13. Misa, rok 1745, pramér 31.5 cm, vy$ka 4.8 cm. Inventarni &islo PK 1564.

Misa kruhového tvaru s dzkym okrajem, ktery je po obvodu prstencovité zesilen. Spodni ¢dst misy
neglazovand. Na svrchni strané na svétlé Sedozelené glazure dekor malovany v syté zelené barve s
fialovymi manganovymi konturami. V zrcadle letopocet 1745 a vyrazny vegetabilni motiv se tfemi
ornamentdlnimi stonky, listy a palmetovitymi kvéty. Po obvodu v polich mezi Sesti kfizovymi
motivy ornamentalni perlovce.

Stav: glazura krakelovand, obvod okraje odfeny.

Zptsob nabyti pro sbirky Severoceského muzea nebyl zjistén, misa byla zapsdna do piiristkového
seznamu v roce 1954.

14. Talii* maly, rok 1784, primér 20.7 cm, vySka 2.7 cm. Inventdrni &islo PK 842.
Mélky talif kruhového tvaru s konicky zvednutym tzkym okrajem, ktery je po obvodu prstencovité

zesilen. Spodni Cast talife neglazovand. Na svrchni strané na svétlé Sedozelené glazufe dekor
malovany v syté zelené barvé s fialovymi konturami. V zrcadle letopocet 1784 a ornamentalné
stylizovany stonek s listy, uponky a kompozitnim vegetabilnim motivem (kombinace grandtového
jablka a vinného hroznu). Na okraji trojice obdobné komponovanych motivi.

Stav: glazura krakelovand, na okraji talife odfend.

Taliit byl zakoupen pro sbirky Severoceského muzea v prodejné Klenoty-StarozZitnosti v Liberci v
roce 1966.
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15. Misa, rok 1784, pramér 35 em. vyska 5.6 em. Inventarni islo PK 1568,

Misa kruhoveého tvaru se stfedovou perforovanou objimkou a se Sirokym konicky zvednutym
okrajem. jehoz obvod je prstencovité zesilen. Spodni Gist misy neglazovand. Na svrehni strané na
bilozelené glazuie dekor malovany v syié zelené barvé s falovvmi manganovymi konturami.
Uprostied letopocet 1784 a ornamentdlné stylizovany motiv. v podobé vétvicky s grandtovym
jablkem. listy a Gponky. Obdobny ctyindsobné opakovany motiv je i na okraji misy. Na obvodu
vkraje ornamentdlni perlovec a kiizové motivy v Sestindsobnem opakovani,

Stav: glazura krakelovand a na okraji misy odfena.

Ziskano prevodem od Rady Méstského nirodniho vyboru v Chrastavé v roce 1968. Na spodni strané
wzkou psand poznamka: "z Fihrichova domu”.




ZITTAUER FAYENCE IN DEN BESTANDEN DES NORDBOHMISCHEN MUSEUMS
(SEVEROCESKE MUSEUM) IN LIBEREC

Das neuzeitige Interesse fiir keramische Gegenstinde die als Zittauer Fayence bezeichnet
werden, wurde von der Mitarbeiterin der Stidtischen Museum in Zittau (Frau M. Mund) im Jahre
1959 initiiert, durch ihren Artikel im Jahrbuch Etnografica des Mahrischen Museums (Moravské
museum) in Brno und drei Jahre spiter durch eine Studie in der Zeitschrit des Nationalmuseums in
Prag (Casopis Narodniho muzea v Praze). Auf Grund ihrer Anregung befasste sich mit dieser
Problematik der Mitarbeiter des Prager Nationalmuseums V1. Scheufler, der zuerst allein und spater
in Zusammenarbeit mit V. Stejnochr die wesentlichen Informationen tiber die zerstreuten Bestdnde
(cca 200 St.) dieses vereinzelten Typs von Keramik in den bohmischen Museen sammelte. Aus dem
Nordbohmischen Museum wurde in diesem Zusammenhang eine unikate Schiissel aus dem Jahr
1725 erwihnt. In seinen Bestinden gibt es eine beachtenswerte Kollektion von 14 Gegenstinden aus
den Jahren 1674-1784. Der Katalog der bisher noch nicht publizierten Gegenstinde bestétigt, dass
die Zittauer Fayence des Nordbdhmischen Museums eine der bedeutendsten erhaltenen Sammlungen
ihrer Art bildet.

FAJANS ZYTAWSKI W ZBIORACH MUZEUM POLNOCNOCZESKIEGO W LIBERCU

Obecne zainteresowanie produktami ceramicznymi, okreslanymi mianem fajansu
zytawskiego, zainicjowane zostalo niejako przez pracowniczke Muzeum Miejskiego w Zytawie,
pania M. Mund w roku 1959. Opublikowata ona wtedy w roczniku "Etnografia Muzeum
Morawskiego” w Brnie, a trzy lata pdzniej przedstawila swoje badania w czasopi$mie Muzeum
Narodowego w Pradze. Problematyka ta zainteresowal sie pracownik praskiego Muzeum
Narodowego VI. Scheufler, ktéry najpierw sam, a potem we wspélpracy z V. Stejnochrem zebral
istotne informacje o zbiorach tego szczegdlnego typu ceramiki, porozrzucanych po réznych muzeach
czeskich. Wspomnieli oni m.in. o unikatowej misce z roku 1725, znajdujacej sie w zbiorach
Muzeum Pdlnocnoczeskiego. Wsréd zbioréw tego muzeum znajduje sie réwniez godna uwagi
kolekcja 14 przedmiotéw z lat 1674-1784. Wyroby z zytawskiego fajansu stanowia jeden z
najbardziej znaczacych, przetrwatych do dzi$ zbioréw tego rodzaju w Muzeum Pélnocnoczeskim.
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T. Wolanin

Muzeum Ceramiki,ul. A .Mickiewicza 13,
59-700 Bolestawiec, Polska

Abstract

Bogate zloza glin kamionkowych w rejonie Boleslawca umozliwily powstanie silnego
oérodka garncarskiego juz w XVII w. Najbardziej typowymi wyrobami od tego wieku az po
schylek XIX w. byly brazove dzbany recznie toczone, skosnie rowkowane, a nieco pozniej
naczynia zdobione bialymi nakladkami. Przelomem w rozwoju kamionky bylo wprowadzenie w
1828 r. przez Altmanna szkliwa skaleniowego zamiast dotychczas szkodliwego dla zdrowia
szkliwa olowiowego oraz bialej glinki do formowania naczy. Zalozona w Bolestaweu w 1897
roku Zawodowa Szkola Ceramiczna wywarla duzy wplyw na podniesienie poziomu artystycznego
wyrobéw lokalnych zakladéw i wprowadzila odlewanie naczyn w formach gipsowych i nowe
techniki odlewnicze.

Dzieje Boleslawca od ponad 350 lat sa $cidle zwiazane z rzemioslem garncarskim i
przemyslem ceramicznym. Tereny miasta i okolic polozone w dorzeczu Bobru i Kwisy obfituja w
bogate zloza glin, odpowiednich do produkcji wyrobéw kamionkowych wypalanych w
temperaturze 1280 - 1300°C. Tu réwniez wystepuja gliny uzywane do glazurowania, dajace
powierzchnie brazowa, lekko szklista tzw. szkliwo ziemne typowe dla wyrobow bolestawieckich.

Wiadomoséci o poczatkach miejscowego garncarstwa prawie nie zachowaly sie, gdyz
czeste pozary miasta zniszczyly wszystkie dokumenty. Najwcze$niejsza wzmianka o garncarzu z
Boleslawca wystepuj w miejskich ksiegach Swidnicy juz w 1380 r. Garncarze zjednoczyli sie w
cechu na poczatku XVI wieku. Istnieje wzmianka z roku 1547, ze czeladnik garncarski Jonas
Anders musial przenies¢ sie do Nowogrodzca nad Kwisa, gdyz miejscowi garncarze nie pozwolili
mu zalozy¢ szostego warsztatu. Boleslawieccy garncarze przestrzegali przywileju ograniczajacego
liczbe warsztatow w miedcie do pieciu, aby zapewni¢ sobie rynki zbytu. Tak wiec czeladnicy,
ktérych kazdy mistrz mial kilku, zakladali wlasne warsztaty w okolicznych miejscowosciach,
gdzie rowniez znajdowaly sie poklady doskonalej gliny. Pierwsza zachowana piecze¢ cechu
garncarzy bolestawieckich pochodzi dopiero z roku 1705. Przedstawia Adama i Ewe stojacych po
obu stronach wazonu z kwiatami. Pod nim data 1705. Napis wokolo ZECH SIG: DER TOPFER
IN BUNZEL G.H. Wiecej wiadomosci o garncarstwie bolestawieckim mamy dopiero po wojnie
trzydziestoletniej, podczas ktorej miasto zostalo bardzo zniszezone. Z szeSciuset mieszkaficow na
poczatku wojny pozostalo tylko osiemdziesieciu, a z pieciu istniejacych warsztatow garncarskich
zostalo jedynie trzy. Zachowane z tego okresu naczynia to recznie toczone dzbany i butle,
pokryte szkliwem ziemnym.

Szezegdlnie wyréznia sie butla pastora Mergo datowana na lata 1640 - 1654 (w tych
latach Seweryn Mergo sprawowal funkcje pastora w Bolestawcu), kulista, szeSciobocznie
splaszczona z dekoracja plastyczna w trzech poziomych pasach. W pasie dolnym skosne naciecia,
w §rodkowym 6 medalionéw przedzielonych pionowymi listkami z gldwkami aniolkow posrodku,
w  gornej czesci dekoracyjnie potraktowany napis L SEVERINUS MERGO PASTOR
BOLESLAVIENSIS”. Zamkniecie butli stanowi zakretka cynowa.



Butla ma wyrazne cechy sztuki renesansowej i wyrdznia si¢ wsrdd innych naczyn tego
okresu pozbawionych dekoracji. Najnowsze badania wskazuja na zwiazek butli z warsztatami we
Freibergu w Saksonii i Muzakowie na Luzycach. Butli o podobnej dekoracji zachowalo sie
niewiele i wykonane zostaly prawdopodobnie przez jednego mistrza, ktéry wprowadzil do
Bolestawca ten rodzaj ksztattu i dekoracjil.

Z koncem XVII wieku dzbany zyskuja nowa forme. Sa nadal recznie toczone, korpusy
maja kuliste, sko$nie zeberkowane, proste, cylindryczne szyje.

Z biegiem lat kulisty korpus staje sie coraz bardziej owoidalny. zeberka drobniejsze i
bardziej ptaskie. Dzbany takie sa wytwarzane przez caty XVII wiek i stanowia typowy przykiad
$laskiej kamionki tego okresu.

Po przytaczeniu Slaska do Prus, pomimo oporu miejscowego cechu garncarzy. cofnieto
przywilej ograniczajacy liczbe warsztatow do pieciu. Do miasta stynacego z doskonalej gliny
kamionkowej zaczynaja przybywaé garncarze z sasiedniej Saksonii i Luzyc, zakladaja swoje
warsztaty, wprowadzaja wieksze urozmaicenie naczyi. Obok dzbanéw do piwa i wina w zwiazku
z pojawieniem sie mody na nowy napdj, jakim sie staje kawa. powstaje nowy typ dzbankéw do
kawy. Kamionka jest tu doskonatym tworzywem. gdyz dlugo utrzymuje cieplo napoju. Kafetierki
sa na ogol smukle, o lejkowatych szyjach, maja ceramiczne przykrywki, czesto zakonczone
trojroznym uchwytem.

Jednym z garncarzy przybytych w 1751 r. z Muzakowa na bLuzycach jest Johann
Gottlieb Joppe (1732 - 1788) ktory wykonat w roku 1753 w swoim warsztacie na Dolnym
Przedmies$ciu - Wielki Garniec, naczynie z ktérego zastynal Bolestawiec. Ulepiony z wateczkow
z gliny 2,5 metrowej wysokosci garniec byl tylko wysuszony. nie wypalony. Umieszczony na
nim napis glosit ,,Oto jest garniec wykonany z gliny, ktéry 30 szefli grochu miesci”2

Okolo polowy XVIII wieku szereg warsztatdbw zaczyna stosowal nowy sposob
dekoracji, a mianowicie nakladki z bialej nieszkliwionej glinki kontrastujacej z brazowym, lekko
I$niacym tlem naczynia. Odciskane w foremkach nakladki przyklejano przed wypaleniem na
powierzchnie naczynia. Motywy nakladek byly bardzo zréznicowane. Po $rodku byl najczesciej
umieszczony motyw heraldyczny lub religijny, symetrycznie po bokach wijace si¢ gatazki z
rozetkowymi kwiatkami.3 Poniewaz nakladki odciskano z matryc, dlatego takie same nakladki
czasem tylko w zmienionych ukladach mozna zobaczy¢ na naczyniach z réznych warsztatow.
Dzbany zaréwno zeberkowane jak i zdobione nakladkami czesto mialy cynowe przykrywki,
przymocowane zawiasem do ucha.

Na przykrywkach wygrawerowane byly inicjaly wiascicieli i daty, rzadko jednak byty
przez konwisarzy cechowane. Nakladkami byly tez dekorowane inne naczynia, jak wazy,
kalamarze, czajniczki, puszki na tytof. O znaczeniu bolestawieckiego o$rodka ceramicznego
moéwi fakt, ze tu wiasnie rzad berlinski w 1796 r. skierowal Carla Daniela Fryderyka Bacha,
profesora wroclawskiej Akademii Sztuki, aby zaprojektowal seri¢ naczyin w .stylu etruskim”
celem urozmaicenia dotychczasowej produkcji. Miejscowi garncarze majycy zapewniony zbyt na
swe produkty, niechetnie akceptowali nowe wzory i jedynie Johann Gottlieb Gothard(t), junior,
wykonal szereg naczyf wg projektéw Bacha. W 1809 r. rowniez w warsztacie Gotharda
zapoczatkowana zostata produkcja rur kamionkowych, stosowanych w miescie jako wodociagowe
i kanalizacyjne. Dalo to poczatek produkcji ceramiki przemystowej. Kamionkowe rury
pokrywaly dostatecznie zapotrzebowanie miasta w wode stawiajac je pod tym wzgledem na
czolowej pozycji w tej cze$ci Europy.

Dalszy postep, zmiany techniczne i artystyczne w produkcji miejscowej kamionki,
nastapily dopiero dzieki dziatalnosci Johanna Gottlieba Altmanna (1780 - 1851), ktory przybyl
do Bolestawca z pobliskiego Otoku w 1810 r. Wkrétce Altmann zdobyl uprawnienia
mistrzowskie, zatozyl wilasny warsztat i uzyskal obywatelstwo miasta. W 1826 r. zlozyl
magistratowi raport o wydobyciu doskonalej glinki na przedmieSciu. Altmann pierwszy
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zastosowal biale szkliwo skaleniowe, ktdre zastapilo szkodliwe dla zdrowia szkliwo olowiowe
stosowane do polewania wnetrza naczyi. Altmann réwniez pierwszy zaczal wytwarza¢ z bialej
masy kamionkowej stosowanej dotad jedynie do nakfadek. cate naczynia kamionkowe. Do
dekoracji naczyn wprowadzil motywy antyczne wzorowane na projektach Karola Fryderyka
Schinkla i Petera Christiana Beutha4. Reliefowe dekoracje byly odlewane razem z forma
naczynia w drewnianych formach co tez bylo nowoscia. W 1844 r. Altmann otrzymuje bardzo
zaszezytne wyroznienie zloty medal na wystawie w Londynie. Pozostali garncarze w Bolestawcu
przez caly dziewietnasty wiek wytwarzali wyroby tradycyjne - pekate dzbany, smukle kafetierki,
proste naczynia gospodarcze. Gdy w drugiej polowie XIX wieku pojawily sie barwne naczynia
tajansowe i emaliowane, brazowo szkliwiona ceramika stracila na atrakcyjnosci. Bolestawieccy
garncarze zamiast brazowego szkliwa zaczeli stosowaé biala glinke do angobowania naczyn a
nawet wytwarza¢ z niej cale naczynia. Na bialym tle nanoszono barwna dekoracje, najpierw
gabka, potem gumowymi stempelkami o réznych wzorach, najczesciej w formie kétek, kropek.,
rybiej luski, pawich oczek, trojkacikow, listkow koniczynki.

Czasem powtarzaly sie te same motywy rézniace si¢ jedynie barwa. Najczesciej cala
powierzchnia naczynia pokryta byla gesto tym samym wzorem, czasem jednak naczynia
pozostaly biale, a jedynie ucha i wylewy podkreslano wianuszkiem kolorowych stempelkow.
Dominujaca barwa byl kobaltowy blekit, chromowa zielen, braz i ugier.

Pod koniec XIX wieku garncarnie boleslawieckie zostaly w znacznym stopniu
zmodernizowane. Pojawila sie nowa metoda odlewnicza i naczynia wytwarzano z mysla o
masowym nabywcy. Wytworczo$¢ cechowa, wypierana przez duzo tansza produkcje
przemyslowa, zaczyna upadac.

Przeciwdzialajac upadkowi garncarstwa miasto podjelo w1897 r. inicjatywe
utworzenia szkoly ceramicznej. Na dyrektora powolano dr. Wilhelma Pukalla, znanego
fachowca. kierownika technicznego Krélewskiej Manufaktury Porcelany w Berlinie. Wkrétce
dzieki doskonalej organizacji Zawodowa Szkola Ceramiczna3 w Bolestawcu staje sie jedna z
przodujacych w tej dziedzinie. Dzigki pracom doswiadczalnym Szkoly zdolano przekonac sie o
praktycznych wartoSciach technicznych ulepszen metod pracy, doceni¢ artystyczne wysitki
zdazajace do uszlachetnienia formy i znalezienie nowego wyrazu dla dekoracji opartych na
miejscowych tradycjach. Jesli wiec Bolestawiec uchodzil za miasto ,.dobrego garnka”, to niemala
w tym zasluga miejscowej szkoly.

Oprécz kamionki do prac do§wiadczalnych uzywano rowniez fajansu. Wplyw Szkoly
na miejscowe wytwérnie daje si¢ zauwazy¢ dos$¢ szybko. Niektére warsztaty wprowadzaja
odlewanie naczyi w formach gipsowych, zamiast dotychczasowego toczenia, co umozliwia
wieksze urozmaicenie form.

W Szkole ksztalcili sie przewaznie synowie garncarzy, ktorzy zdobyte wiadomosci
starali sie wykorzystaé potem we wlasnych wytwérniach. Najwiekszy wplyw Szkoty daje sie
zauwazy¢ w wytworni Juliusa Paula zatozonej w 1893 r. Paul byl pierwszym, ktory okazal sie
najpodatniejszym do wprowadzenia w czyn idei dyrektora Pukalla i dlatego korzystal z jego
specjalnych wzgledow. W zakladzie Paula powstawaly cale serwisy $niadaniowe i obiadowe,
Swieczniki, donice, wazy zdobione czesto wzorem gabkowym i stempelkowym.

Réwniez duza role w ksztaltowaniu poziomu artystycznego Owczesnej kamionki
odegrala tirma Hugo Reinholda, realizujaca propozycje miejscowej Szkoly. To w tym zakladzie
stosowano opracowane tak typowe dla okresu secesji wielobarwne szkliwa oplywowe i bardzo
trudne do uzyskania mieniace sie szkliwa krystaliczne. Réwniez w tym okresie na uwage
zasluguje zaklad Roberta Burdacka powstaly w 1881 roku. ktory wprowadzit nowy sposob
zdobienia przez mozaikowe nakladanie szkliw.

Drugim waznym o$rodkiem na Slasku, gdzie rozwijalo sie rzemiosto ceramiczne od
XVI w. byl Nowogrodziec nad Kwisa. Na ogél wyroby z Nowogrodzca trudno byto odrézni¢ od
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boleslawieckich. W potowie XIX wieku wyrdznialy sie bogata dekoracja naktadkowa wyroby
Ackera, ktory je nawet czasem sygnowal, co wowczas nie bylo jeszcze praktykowane wérod
garncarzy.

Rozwdj kamionki bolestawieckiej do roku 1900 mozna podzieli¢ na dwa okresy: od
potowy XVII wieku do potowy XIX wieku to okres tworczosci cechowej, ostatnie piecdziesiat lat
dziewietnastego wieku to juz tworczo$¢ przemysiowa.

W Polsce najwicksze zbiory kamionki bolestawieckiej zgromadzono w Muzeum
Ceramiki w Boleslawcu i w Muzeum Narodowym we Wroclawiu. Réwniez w innych muzeach
znajduje sie kilkadziesiat cennych przyktadow. Szereg cennych kolekcji zaréwno muzealnych ja i
prywatnych znajduje sie w Niemczech i Austrii.

1 Starzewska, Ceramika Slaska 1600 - 1900 Roczniki Sztuki Slaskiej t. XVI, Wroctaw 1997. str.
26
2 Scheffel — miarka réwna pét korca tj. 60 1.
3 Konrad Strauss. Bunzlauer Topfereien, ihre Geschichte und Erzeugnisse. Mitteilungsblatt der
Keramik -

Freunde der Schweiz 1971, str. 11 wymienia 19 przedstawien nakiadek frontalnych.
4 Dokladne badania dot. poczatkéw ceramiki stempelkowej w Bolestawcu przeprowadzifa I.
Lippert

i H. Miiller w katalogu ,.Bunzlauer Geschir™, str. 89

Na podstawie wspotczesnych wykopalisk K. Spindler datuje na ok. 1850 r. . Beitrage zur
Bunzlauer

Keramik™ Insbruck 1997, str. 126
5 Po otwarciu do 1918 nosita nazwe ., Konigliche Keramische Fachschule, przez krotki okres
miala nazwe pruskiej szkoty, a od roku

1922 Staatliche Keramische Fachschule
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Ilustracje:

1. Dzbanek zeberkowany, na przykrywie data 1731 r. Toczony, szkliwo ziemne.
Bibliografia: Maria Starzewska, Teresa Wolanin, ARTYSTYCZNA KAMIONKA
BOLESLAWIECKA, Wroctaw, poz. kat. 100.
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2. Dzbanki do kawy dekorowane nakladkami, toczone, szkliwo ziemne, II pol. XVIIT w.
Bibliografia: jw. poz. kat. 31, 34.
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3. Dzban z naktadkami w cynowej oprawie. Na przykrywie data 1811 r.
Bibliografia: jw., poz. kat. 54.
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4. Talerz ozdobny, sygn. Acker, toczony, szkliwo ziemne, nakfadki. 1862 r.
(Nowogrodziec) Bibliogratia: jw. poz. kat. 208.

34



14.

15.

16.
17.

18.

Literatura

Beitrage zur Bunzlauer Keramik, redaktion K. Spindler, Nearchos 5, Insbruck 1997.
Bunzlauer Geschirr, Gebrauchsware zwischen Handwerk und Industrie, beab. von H.
Miiller, E. und I. Lipert, unter Mitarbeit ~ von R. Falkenberg, Berlin 1986.

J. Horschik. Bunzlauer Topferarbeiten aus den mittleren Jahrzeiten des 17 Jahr
~Keramos”77, 1977.

J. Horschik, Steinzeug, Drezden 1978.

B. Kantek. Bunzlauer und europaisches Steinzeug aus dem 18. bis 20. Jhdt in Bunzlauer
Keramikmuseum, ,,Nearchos”I, Insbruck 1993.

E. Kilarska, Kamionka. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku, Gdansk 1991.
K. Paluch-Staszkiel, T. Wolanin, Kamionka bolestawiecka, Poznan 1984.

G. Peltner, Die Geschichte des Bunzeltoptes. (w:) Der Bunzlauer Kreis am Bober und
Queis, Siegen 1964.

K. Spith, Topferei in Schlesien. Bunzlau und Umgebung, Miinchen 1979.

M. Starzewska, Kamionka boleslawiecka, ., Roczniki Sztuki Slaskiej”I. Wroctaw 1959.

M. Starzewska, Dzieje ceramiki od XIV do XX wieku, (w:) 6000 lat ceramiki na Slasku,
Wroclaw 1981.

M. Starzewska, Zarys rozwoju $laskiego szkolnictwa w zakresie rzemiost artystycznych
(1791 - 1945), ,Roczniki Sztuki Slaskiej” XV. Wroctaw 1991.

M. Starzewska, Ceramika Slaska 1600-1900, (w:) .Roczniki Sztuki Slaskiej" XVI,
Wroctaw 1977.

M. Starzewska, T. Wolanin, Artystyczna Kamionka Bolestawiecka, Katalog zbioréow
Muzeum Narodowego we Wroctawiu i Muzeum Ceramiki w Bolestawcu, Wroctaw 1995.
K. Strauss, Die Entwicklung der Topferkunst in Niederschlesien, ,Mitteilungen des
Geschichts - und Altertumsverein zu Liegnitz™ 7, 1920.

K. Strauss, Schlesische Keramik, Strassburg 1928.

K. Strauss, Bunzlauer Tdpfereien, ihre Geschichte und Erzeugnisse, ,Keramikfreunde der
Schweiz” 82, 1971.

E. Wernicke, Versuch einer Geschichte der Bunzlauer Topferei bis 1800, .Schlesiens
Vorzeit in Bild und Schrift” IV, 1888.

E. Wernicke, Chronik der Stadt Bunzlau, Bunzlau 1884.

T. Wolanin, Dawna kamionka bolestawiecka ze zbiorow Muzeum Ceramiki w Bolestawcu,
Muzeum Dawnego Kupiectwa w Swidnicy 1985/1986, Swidnica 1985.

T. Wolanin, Steinzeugsammlungen in schlesischen Museen, .Beitrige zur Keramik™ 3,
1989.

35



STEINGUT AUS DEM GEBIET VOM BOLESLAWIEC BIS 1900

In der Umgebung von Bunzlau befinden sich reiche Tonlager weissen Kaolins. Das
fiihrte schon im 17 Jahrhundert zur Griindung eines bedeutenden Topfer - Zentrums. Typisch
fiir die Wende des 19. Jahrhunderts wiren braune handgedrehte schriggerillte Melonenkriige.
die etwas spiter mit weiBen Reliefautlagen verziert wurden. Den Durchbruch in der
Entwicklung des Steinzeuges bildete die von J.G.Altmann im Jahre 1828 eingefiihrte
Feldspatverglesung, anstatt der fiir die Gesundheit schidlichen bisher angewandten
Bleiverglasung. Das Steinzeug wurde aus weiBem sehr reinem Ton geformt. Im Jahre 1897
wurde in Bunzlau die Keramische Fachschule gegriindet. Die Schule ibte grossen Einfluss
auf das kiinstlerische Niveau bei der Herstellung in den hiesigen Keramikwerstitten aus. Sie
gab auch den Anfang zum Abguss des Steinzeugs in Gipsformen und brachte neue Techniken
der Verzierung des Steinzeuges.

KAMENINA Z OBLASTI BOLESLAWIEC DO ROKU 1900

Uz v 17. stoleti byla zalozena vyznamnd hrncifskd stiediska v okoli mésta Bolestawiec,
kde jsou bohatd nalezi§té bilého kaolinu. Typické byly od 17. do konce 19. stoleti hnédé.
ruéné tocené dzbany se sikmym ryhovdnim, v pozdéjsi dobé zdobené bilymi reliéfy. Prelo-
mem v rozvoji hrnéitstvi bylo I.G.Altmannem v r. 1328 zavedené pouzivani zivcové glazury
misto dosud pouzivané zdravi 3kodlivé glazury olovnaté. Vr. 1897 byla ve mésté Bo-
leslawiec zalozena Odborna keramickd §kola. Zalozeni této $koly zvysilo uméleckou droven
vyroby v mistnich hrnéifskych dilndch. V tomto obdobi bylo také zavedeno odlévani do
sadrovych forem a dal3f nové vyrobni postupy.

36



NALE; STREDOVEKEHO KACHLU SE ZNAKEM SLEZSKA
(MISTO: ROUSINOV, OBEC SVOR, OKRES CESKA LIPA, NEJBLIZSI MESTO
CVIKOV)

P. Randus

T. G. MASARYKA 826, 473 01 NOVY BOR, CESKA REPUBLIKA

Abstract

Vyrobky femesinikt jsou nepostradatelnou pomiickou pro archeologické datovani lokalit,
hlavné pokud jde o keramiku. PFi priizkumu nové objeveného hradku u Rousinova byly nalezeny
zbytky keramickych kachlii, které maji na sobé vzor orlice s mecem, znakem Slezska. Keramika
pochazi zfejmé z 2. poloviny 15. stoleti a proto je zdhadou, jakymi cestami se keramika dostala do
tak vzdaleného a navic i tehdy znaéné odlehlého mista.

O Rousinovském hradku nemame 74dné zminky a ani nezndme jeho piivodni jméno, jed-
nou z alternativ vzniku je pravé feSeni vychézejici z tohoto nalezu. V dobé Jifika z Podébrad probi-
haly v severnich Cechach operace LuZickych vojsk, ale také Slezani. Tito sice nejsou v okoli Cvi-
kova doloZeni, pfesto je mozné, Ze i sem je piivedly valecné cesty a snad se mohli Slezané zapojit do
zdejsich bojt, snad k blokovani &eské posddky na tehdy velmi pevném, 1,5 km vzdaleném Milstejné.

Ceskolipsko patii mezi okresy, ve kterych se podafilo v poslednim obdobi objevit vicero
opevnénych stredovékych lokalit. Jednou z nich je i opevnénd lokalita nedaleko Rousinova, obec
Svor na okrese Ceska Lipa. O ni se zmifuje v Ceské literatufe August Sedldcek (Hrady 1895, 323)
oviem s tim, Ze jeho lokalizace byla $patnd a proto trvalo znaéné dlouho, nez se misto podafilo
uréit. To se stalo v roce 1981 (Randus 1981, 8.10.). Na lesnickych i nékterych podrobnych mapach
je polesi pojmenovéno jako Zameckd ¢i Zamecky pahrbek. Ve vztahu k ticelu této publikace se nyni
zaméiime pies kratky popis na nalezenou keramiku.

Mald vyvy3enina se nachdzi v ddoli Kohoutiho potoka; jde o protdhlou kupu o relativni
vyice kolem 15 metrd. Vrchol je tvofen protihlou plodinou zhruba o rozmérech 30x15 metrd se
dvéma vyrazngjsimi prohlubnémi. Severni strana je chrdnéna ve svahu pifkopem a drobnym valem,
na jihu lokalitu chrdni prudky svah.

PFi terénnim zkoumdni zde bylo nalezeno nékolik kust keramiky pochazejici vesmés
z riznych kachlovych kamen. Nékolik kusd jiZz bylo pokryto zelenou glazurou a je mozno je datovat
a meCem (viz obr. 1).

O hradku ¢i tvrzi, jak by $lo fortifikaci pojmenovat, nejsou Zddné pisemné zbytky a proto
jméno Rousfnovsky hradek je odvozeno od nejblizsi obydlené osady. Podle polohy a pribéhu valu
by se dalo usuzovat na opevnéni snad jiz ze 13. stoleti, ale archeologické nilezy tomu dosud odpo-
ruji, ale byl provadén jen prizkum povrchovy, takze archeologie doposud nefekla v§e. Zatim se
mazeme jen domnivat o éelu. Podle nalezu kachlu z oblasti Slezska v3ak nabizi vcelku odvdzné
feSeni. :

Ve 2. poloviné 15. stoleti po skongeni husitskych vélek nenastal v nasi zemi klid a probi-
haly zde mnohé vélky nejen stdtniho, ale i lokdlniho vyznamu. V této dobé se zacind pfi dobyvani
hradti vyuzivat drobnych opevnéni v jejich okoli, a to mnohdy s pfekvapujicim vybavenim, jak
dokazuje napiiklad prizkum opevnéni v okoli Nového hradu u Adamova (Koneény - Merta 1980,
305). Na téchto opevnénich, jejichz vzddlenost od dobyvaného hradu mize byt i znagnd pro nebez-
peti stielby, se nalézaji zbytky kachlovych kamen s erbovnimi znaky. A to by mohl byt i pfipad
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Rousinovského hradku. Kolem totiz vedla k hradu MilStejnu (1,5 km severovychodné) jedna z vétvi
Staré Lipské cesty (jindy také Zitavské). jejiz zbytky mazeme vidét dodnes.

Hrad byl po celé 15. stoleti drzen Berky z Dubé a v roce 1456 ve Slechtickych valkich
s Luzici dobyt (Pilk 1982, 227). Spojencem Luzi¢ant byli i Slezané. ale o jejich Cinnosti nejsou
dosud z okoli Militejna z4dné zpravy, to oviem neznamend, ze k tomu nemohlo dojit. Proto mizeme
predpoklddat, ze ¢dst vojsk, kterd se pokousela dobyt pevny hrad Milstejn, tvofila i slezskd druzina,
kterd se usadila na vy§ing pod hradem, vybudovala zde opevnéni ¢i vyuzila opevnéni stardi, postavila
dievény srub a zbudovala si v ném i kamna.

Kachlova kamna byla i na tehdejsi dobu piepychovym zbozim a ukdzkou vynikajiciho fe-
mesla. O stiii dochovaného reliktu kachlu se také vyjadiuje FrantiSek Gabriel a Jaroslav Panacek
(1988, 92), kteff jej datuji do zavéru 16. ¢i spise do pocatku 17. stoleti. Je proto mozné. ze lze tuto
pfihodu posunout do mladsich dob, ale pak jiz neni mozné podle dochovanych zprav hovorit o vo-
jenskych akcich v této oblasti.
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Obr. 1 Zbytky kachlu se znakem Slezska, nalez z Rousinovského hradku kresba: autor
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FUND EINER MITTELALTERLICHEN KACHEL MIT DEM WAPPEN SCHLESIENS

Erzeugnisse von Handwerkern sind ein unentbehrliches Hilfsmittel bei der archeolo-
gischen Datierung von Lokalitdten. Das gilt besonders fiir die Keramik. Bei der Erforschung der neu
entdeckten kleinen Burg bei Rousinov (Bez. Ceska Lipa) wurden Bruchstiicke keramischer Kacheln
getunden, die mit dem Emblem eines Adlers mit dem Schwert, dem Wappen Schlesiens. geziert
sind. Die Keramik stammt offensichtlich aus der 2.Hilfte des 15. Jahrh.. und es ist ein Rétsel, auf
welchen Wegen diese Keramik auf so einen entfernten und dazu noch entlegenen Ort gelangen
konnte.

Uber die kleine Burg bei Rousinov gibt es keine Nachrichten, ihr Name ist auch nicht
bekannt. Eine gewisse Alternative ihrer Entstehung konnte eben dieser Kachelfund bringen. Zur
Zeit des Konigs Georg von Podébrad operierten in Nordbohmen lausitzische, aber auch schle-sische
Truppen. Diese sind in der Gegend von Cvikov (Zwickau) nicht nachgewiesen, trotzdem ist es aber
moglich, dass die Schlesier auch hier gekampft und an der Belagerung der bohmischen Besatzung
aut der damals sehr festen 1.5 km entfernten Burg Miihlstein teilgenommen haben.

ZNALEZISKO W POSTACI SREDNIOWIECZNEGO KAFLA Z HERBEM SLASKA

Wyroby rzemies§lnikdw sa nieodzowna pomoca przy pracach archeologicznych, doty-
czacych datowania i lokalizacji. Szczegdlnie cenne sa tu znaleziska ceramiczne. Podczas ta-kich prac
na nowo odkrytym matym zamku koto miejscowosci Rousinov (okreg Czeskiej Lipy) zna-leziono
kawalki ceramicznych kafli, ozdobionych godtami orla z mieczem, herbem Slaska. Ten wyrdb
ceramiczny pochodzi prawdopodobnie z drugiej polowy XV-wieku. Zagadka jest jednak to, jakimi
drogami mégt on trafi¢ w tak odlegle i ustronne miejsce.

O tym malym zamku koto miasteczka Rousinov nie posiadamy bowiem zadnych infor-
macji, nie jest znana réwniez jego nazwa. Mozna by przypuszczac, ze kafelek ten trafil tu za czasow
krola Georga z Podébradu, kiedy to w pétnocnych Czechach przebywaly oddzialy tuzyckie, a takze
$laskie. Nie ma dowoddéw na to, iz przebywali oni w okolicy Zwickau (Cvikov), ale mozliwe jest, ze
Slazacy prowadzili tu walki i brali udzial w oblezeniu oddalonego o ok. 1,5 km zamku Miihlstein.
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S. Zelazko

Muzeum Okregowe w Jeleniej Gorze
ul. Matejki 28, 58-500 Jelenia Gora
Polska

Abstract

Produkcja szkia §laskiego rozpoczela sie we wczesnym $redniowieczu, w polowie XI-
wieku i rozkwitla szczegdlnie w epoce baroku. Po okresie rokoko zapanowat klasycyzm, i ten styl
réwniez znalazl swoje odbicie w szkle §laskim. Kolejnym waznym okresem w produkcji szkla na
terenie Karkonoszy byta epoka romantyzmu i stylu Biedermeier.

Znana na calym §wiecie huta szkia krysztalowego w Szklarskiej Porebie, zalozona w roku
1842, produkowata rézne szkla w stylu Biedermeier, a potem odpowiednio do zmieniajacej si¢ mo-
dy. opracowala nowe techniki, jak np. produkcje szkla kolorowego. Pozniej stosowano tez inne
metody, jak np. wloska technike igietkowa i sieciowa czy tez mozaiki szklane.

U schytku XIX-wieku rozwineta si¢ nowa metoda, tzw. rzezba na szkle, ktéra poszu-
kiwata coraz to nowych form i mozliwosci twoérczych. Zaczeto stosowal nowe techniki uszlachet-
niania szkla, jak glebokie i plytkie ciecie oraz malowanie na szkle. W roku 1866 do Szklarskiej
Poreby przyjechat z Berlina Fritz Heckert, ktéry w jaki§ czas pozniej zalozyl w Piechowicach hute
szkla, gdzie produkowal szklo z motywami arabskimi i syryjskimi, a takze Sredniowiecznymi i
renesansowymi.

Po wojnie zmieniono nazwe huty na "Julig". Pdzniej huta w Szklarskiej Porebie zostala
zamknieta, a dzi§ pracuje tylko huta w Piechowicach.

,,Szczedeie i szklo - jakiez to kruche*, ktdzZ z nas nie zna tego starego przysiowia. Szklo
jest tajemnicza, urzekajaca substancja mineralna, ktérej Slady raz po raz archeolodzy znajduja
podczas prac wykopaliskowych . Na odnalezionych fragmentach mozna przesledzi¢ rozwdj technik
szklarskich na przestrzeni minionych epok. Swiadcza one o rozwoju kultury duchowej i materialnej
czlowieka, o jego upodobaniach i poszukiwaniach.

Krucho$é, ciagliwo$¢, zdolno$¢ wiazania $wiatla oraz mozliwos¢ roéznorodnego
zabarwienia — oto niektére cechy szkla . Jego wytwarzanie przez diugie wieki pilnie strzezone,
spowite tajemnica, przywodzi na mysl alchemie. Mowi sie, Ze substancja ta jest polaczeniem trzech
elementéw: po-wietrza, ognia i ziemi.Ponad 5000 lat temu tajemnice wytwarzania szkla odkryli
Fenicjanie, w basenie Morza Srédziemnego. Do czaséw Sredniowiecza sztuka ta rozprzestrzenita sie
po calej Europie i do-tarta takze na Slask.

Do produkcji szkla niezbedne sa: piasek kwarcowy, alkalia, drewno oraz woda a tych
skladnikéw w Karkonoszach bylo pod dostatkiem. Drewna na opal piecéw szklarskich, czy na
formy dostarczaty nieprzebrane lasy, pokrywajace stoki gér .Wode czerpano z wartkich potokow
gérskich i napedzano jej energia kola szlifierskie, za$ nieprzebrane zloza kwarcu zylowego stanowity
podstawe masy szklarskiej, ktora uzyskiwano w temperaturze powyzej 1200 °C.

Od péznego Sredniowiecza zaczyna sig nowa epoka w dziejach $laskiego szkla i odtad
Slask nalezy do najwazniejszych osrodkéw szklarskich w Europie. Produkcja koncentrowala sie w
Kotlinach; Klodzkiej i Jeleniogérskiej (Hirschberger Tal Grafschaft Glatz), a w Izerach (Isergebir-
ge) w okolicach Swieradowa (Flinsberg), Czerniawy (Schwarzbach), i Antonina Antoniwald) ale
przede wszystkim w Karkonoszach z najwazniejszymi Szklarska Poreba (Schreiberhau) i Piechowi-
cami,(Petersdort) gdzie zakladano nowe huty .Wykopaliska prowadzone w 1895 r. przez badaczy
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niemieckich. w latach powojennych przez os$rodek Uniwersytetu Wroc-fawskiego, oraz najnowsze
badania Uniwersytetu Torunskiego potwierdzaja istnienie huty w Cichej Dolinie (Quirl) kolo Piecho-
wic juz w XIV w. -

Wykopaliska archeologiczne we Wroclawiu, (Breslau). Opolu (Oppeln) i w Niemczy
(Nimtsch) $wiadcza o istnieniu hut szklarskich juz w II pot. XI w. Nazwy miejscowosci na Dolnym
Slasku niejednokrotnie dowodza powiazan z wytworczodcia szklarska i tak w zrodtach z XIII w. spo-
tykamy Szklary, Szklarki, Szklarska Wie$ i Szklarska Porebe. .

Najstarsza udokumentowana zrédfami pisanymi huta Kotliny Jeleniogorskiej pochodzi z
1366 r. i znajduje sie w Szklarskiej Porebie Dolnej. Od tego czasu az po dzien dzisiejszy w Karko-
noszach plona nieprzerwanie piece hutnicze. Juz w XIV w.przez dluzszy lub krétszy okres dzialalo
na Slasku 5 hut.

Wilasciwie w sztuce szklarskiej niewiele sie zmienilo. Od wynalezienia piszczeli szklar-
skiej /I w. p.n.e./ szklo dmucha sie tak samo, co mozna stwierdzi¢, poréwnujac rysunki z naj-
starszego dzieta Agricoli (1556)ze wspdlczesnymi piszczelami. Raz wynalezione donice szklarskie,
uzywane przy wytopie szkta takze nie ulegly zmianie.

Stawiane tak czesto pytanie, gdzie sztuka szklarska rozwijala sie wezesniej - po czeskiej,
czy po $laskiej stronie Karkonoszy, jest daremne. Jak dowodza najnowsze wykopaliska w Legnicy i
Glogowie szklarstwo istniato na Slasku juz w XIV a nawet w XIII w. Udowadnianie tezy ., Ze sztuka
ta przyszta na Slask z Wenecji poprzez Czechy, mija sie z prawda. Raczej bardziej prawdopodobne
jest , ze jednocze$nie po obu stronach Karkonoszy rozpalono piece szklarskie.

Caly Slask wraz z Karkonoszami stanowil dziedzictwo Piastow Slaskich, a od 1392 r.
nalezat do Korony Czeskiej, od 1526 az do 1742 do Habsburgéw.nastepnie do Prus a wiec stanowit
takze jedno$é polityczna. Ludno$é zamieszkujaca po obu stronach zboczy Karkonoszy wywodzila sie
z jednego pnia kulturowego i méwita tym samym dialektem. Jak dowodza odkrycia archeologiczne
szklarstwo rozwijato sie po obu stronach jednocze$nie. Analogicznie po stronie czeskiej powstawaly
huty w Harrachovie, Jabloncu, Kamienickim Senovie i Nowym Borze.

W XIVw. na Slasku rzadzita dynastia Piastow, a w Czechach dynastia Przemyslidow.
Encyklopedia Meyersa podaje, ze wodwczas przybyli w Karkonosze, w poszukiwaniu kamieni
szlachetnych Walonowie, ktorzy najczesciej wywodzili sie z Wenecji i oni to przywiezli ze soba
znajomo$¢ kunsztu szklarskiego. Skadinad wiemy, ze na Murano w poblizu Wenecji strzezono
bardzo rygorystycznie tajemnicy produkcji szkla.

Jak podaje Encyklopedia Britannica prawdopodobnie to mistrzowie z Altare - drugiego
centrum wloskiego - w poblizu Genui - rozpowszechnili w Europie sztuke szklarska.

Ten osrodek byl na takim samym poziomie, co Wenecja, z ta réznica, ze szklarze byli tam
wolnymi ludZmi i wyjazdu ich nie traktowano jak zdrady stanu.Oni to poprzez Austrig,dotarli do
Holandii a stamtad nawet do Anglii,za$ z drugiej strony przekroczyli Alpy docierajac do Niemiec,
Czech i na Slask.Zrzeszali sie w Bractwach Altarystow, ale nie nalezy ich myli¢ z Altarystami
powiazanymi z postuga oltarza.

Po panujacych w Europie w XV w. plagach dzumy i glodu, w XVI w. nastapito
odrodzenie i rozwdj rzemiosta i handlu.

Na SLask przybyla druga fala osadnikéw niemieckich, wéréd nich byli prawdopodobnie
szklarze z Gor Harzu, ktérzy wniesli nowe do$wiadczenia do juz istniejacych rodzimych tradycji.

Postep cywilizacyjny w Kotlinie Jeleniogérskiej na przestrzeni dziejow modgl nastapié
dzieki dziatalno§ci Walonéw i szklarzy.tak rodzimych jak i naptywowych.Analogicznie bylo po
stronie czeskiej.

Specyfike hutnictwa szkla w rejonie Karkonoszy stanowilo przenoszenie sie hut w coraz to
wyzsze partie gor, w miare wyczerpywania sie zasobow drewna i ztéz kwarcu zylowego. Zwano je
hutami wedrujacymi albo le$nymi.

Wedréwka ta trwata prawdopodobnie wzdiuz wodnych ciekéw ktore wytyczaja teraz
domniemane szlaki rozwoju produkcji szklarskiej.
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Szklarska Poreba jest przykladem oérodka miejskiego, ktory wyksztalcil sie dzieki
specyfice przemyslu szklarskiego.Pierwotnie Szklarska Poreba skladala sie z wielu niewielkich,
rozrzuconych wéréd gor kolonii.

We wczesnym okresie zdobiono szklo metoda hutnicza przy piecu , stosujac nitki,
obraczki, brodawki. Stosowano malature na zimno farbami zywicznymi i . na goraco."“farbami
emaliowymi.Wytwarzano szkla” lesne”, gomdlki okienne i szkla witrazowe, naczynia apteczne,
kolby retorty. butelki i naczynia do picia na skale masowa. Produkowano puchary-flety licznie
znajdowane na Slasku . Znaleziska te podwazaja istniejaca opinie jakoby wytwarzano je tylko w
Czechach. Poza tym Zrodla pisane dokumentwa 1 ilustruja wytwarzanie 1 rozprowadznie przez
handlarzy wilkomow oraz tzw...iglow™ z hut Preusslerowskich.

Trwajaca wiele stuleci tradycja szklarska umocnila znaczenie regionu Karkonoskiego i
ugruntowala pozycje $laskiego rzemiosla szklarskiego na tle wytwdrczodei europejskiej. Wielkie
zaslugi dla rozwoju szklarstwa w Czechach i na Slasku, a w szczegdlnosei w Kotlinie
Jeleniogdrskiej. wniosla rodzina Preussleréw i Pohléw.

«Preusslerowie™ - szklani arystokraci* pisze Friedrich Parsche.Historia tego rodu siega
1471. Wywedrowali okolo 1616 r. z czeskich Witkowic a na Slask przybyli w 1617 r i przez okres
230 lat polozyli duze zaslugi na niwie szklarskiej. Byli wlascicielami hut, mistrzami szklarskimi,
eksperymentatorami, zdobnikami szkla i kupcami.

Za swe zaslugi rod ten zostal nobilitowany.Otrzymal przywilej pieczetowania sie
wlasnym herbem. wykonanym w technice eglomizacji. majacym w tarczy kielich i gornika z
kilofem. Motyw goérnika powtarza sie w klejnocie.

Wolfgang Preussler (1550 -1620) przyjechal na Slask z Czech. wraz ze swymi trzema
synami i zalozyl hute na Bialej Dolinie, w Szklarskiej Porebie Gornej. Jego syn Hans Preussler
(1596-1668) prowadzil hute dalej .Zmarl z powodu wylewu. Kamiefi upamietniajacy to wydarzenie,
z wyryta data, znajduje sie do dzi§ w Szklarskiej Porebie Gornej , w poblizu zi6z kwarcu, z ktérych
Preussler czerpal surowiec do produkcji szkla. Jak dowodza geolodzy wspdlczesni promieniowanie
tam jest wysokie, kumuluje si¢ ono w organizmie i powoduje objawy podobne, jak przy wylewie, w
nastepstwie ktorych nastepuje $mierc.

Johann Christoph (1630 - 1706) odziedziczyl i prowadzil dalej hute na Bialej Dolinie, a w
1702 r.zalozyl u podnéza Babirca druga hute.

Syn jego tegoz imienia Johann Christoph(1673-1748) odziedziczyl obie huty i w 1738/40
przekazal swemu najstarszemu synowi Georgowi Sigmundowi, ktéry zmarl w 1751 r.

Jak $wiadcza dzieje polityczne tych ziem, podzial i dezintegracja regionu Karkonoszy nas-
tapily dopiero w 1742 w wyniku wojen prusko-austriackich.wskutek przylaczenia tych ziem do Prus.

Od tego czasu zaczyna sie powolny zmierzch $wietnosci dynamicznego centrum sztuki
szklarskiej, przodujacego niegdy§ w Europie.

Wskutek edyktéw pruskich,prowadzacych do upadku produkcji szklarskiej w Kotlinie
Jeleniogdrskiej, wlasciciele hut musieli przenosi¢ sie w lasy, tereny niedostepne i odlegle od osiedli
miejskich. Edykty pruskie, wznawiane trzykrotnie ograniczaly rodzimy rozwdj szklarstwa w obawie
przed silna konkurencja dla stabszego osrodka w Brandenburgii. Zabranialy one eksportu szkiel §las-
kich na rynki zachodnioeuropejskie. Dopuszczaly mozliwo$¢ wywozu na Wschod. Zabranialy impor-
tu lepszych jakosciowo szkiel czeskich dla warsztatow zdobniczych, dzialajacych w Kotlinie Jelenio-
gorskiej. Nie dopuszezaly kwitnacej i stale rozwijajacej sie do ich przyjicia wspolpracy pomiedzy
ofrodkami §laskimi i czeskimi oraz wymiany mistrzéw . Zabranialy przyjmowania nowych uczniow.

W nowym czasie slynne na cala Europe byly warsztaty zdobnicze w Cieplicach. Po
ogloszeniu i rygorystycznym wprowadzaniu w zycie zakazow i nakazéw, nastapil upadek zdobnict-
wa.Grawerzy nie chcieli pracowac na gorszym jako§ciowo materiale z hut brandenburskich Niektor-
zy zaprzestali pracy w ogole, inni zaczeli wyjezdzac z terenu Karkonoszy w poszukiwaniu nowych
rynkéw pracy.Przenosili si¢ do Czech, albo przeprawiali przez Baltyk do Norwegii, czy Danii,
pracujac na zlecenia dwordw krélewskich. Przykladem takiego emigranta jest Kiibler, ktory
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wykonywal rzezbione, dochodzace do 50 cm puchary, stanowiace dzi§ ozdobe i trzon kolekcji szkta
w Muzeum Narodowym w Oslo.

Edykty pruskie, zabranialy prowadzenia i zakiadania hut w poblizu osiedli ludzkich,
dlatego tez Johanna Catharina Preussler,z domu Gallein, wdowa po Georgu Siegmuncie zmuszona
byla przenies¢ sie w odlegte lasy izerskie, w poblize dzisiejszej granicy polsko-czeskiej.W 1754
zalozyta ona hute na Orlu (Karlstal). ktéra przejat w 1783 r. syn obojga Karl Christian (1728-1804
), ktory byt jej technicznym dyrektorem. Wraz ze swym miodszym bratem Johannem Gotliebem
prowadzil hute na Orlu i zalozyt do tego druga na Hoffnungstal. Ostatni ze §laskiego rodu Preussle-
réw Christian Beniamin (1776-1848) prowadzit hute na Orlu dalej i przekazal ja w 1839 swemu
zieciowi Franzowi Pohlowi, ktéry na zlecenie hrabiego Schaffgotscha zalozyt w 1842 r. hute
.Jozetina® i prowadzil ja az do swej Smierci w 1884.

Sztuka rzezbienia i grawerowania szkia w Kotlinie Jeleniogérskiej najbardziej kwitta w
koficu 17. i w pierwszej potowie 18.w. Wywodzi sie ona z obrébki i rzezbienia kamieni potszla-
chetnych. Pracownie takie istnialy od XVI w. w Cieplicach i slynely z kunsztu i precyzji. Nawet
Wolfgang Goethe odnotowuje wizyte i zwiedzanie ich w swych ,.Dziennikach z podrézy*“. Rzezbio-
no puchary czy patery w krysztale gérskim, do zludzenia przypominajacym szkto. Wyroby z krys-
ztalu gorskiego, wystepujacego czesto w Karkonoszach byty licznie reprezentowane w kolekcji
Schatfgotschow. Dzi§ niektdére z nich mozna podziwiaé na stalej wystawie w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

Pierwsze szkla grawerowane odznaczaja sie surowa,szeroka i plytka dekoracja.
Wprowadzenie kredy do produkcji szkta ok. 1680 r. co pozwolilo stworzy¢ nowa synteze szkla,
umozliwilo stosowanie glebokiego reliefu, wywodzacego sie z rzezbienia gemn i kamieni polszla-
chetnych, techniki tak ulubionej przez kasztelana na zamku Chojnik, Friedricha Wintera.

Friedrich i Marcin Winter pochodza z Gierczyna w Goérach Izerskich. Opanowywania
arkanéw sztuki rzezbienia kamieni i szkla uczyli sie w dobrach Schaffgotschéw w Gryfowie i na
Chojniku. Razem pracowali najpierw w Goérach Izerskich i Karkonoszach. Potem drogi zawodowe
braci rozeszly sie;Friedrich pozostat na Slasku i pracowal na Chojniku a potem u jego podnéza w
Sobieszowie, gdzie dla swoich potrzeb zbudowal pierwsza mechaniczna szlifiernie. Od 1680 r
Martin pracowal w Poczdamie otrzymujac takie samo uposazenia,co Kunckel; mianowicie 500 tala-
row rocznie. Jako wykwalifikowani mistrzowie rzezbienia szkia mogli sami ksztalci¢ uczniéw. I tak
Martin ksztalcit syna swej siostry Gotfrieda Spilllera. Z pewnoscia bracia odwiedzali sie wzajemnie,
wymieniali do$§wiadczenia zawodowe i oddzialywali wzajemnie na swoja tworczo$¢. Fiedrich przy-
sparzal trosk Schaffgotschom jako cztowiek, natomiast jako artysta zyskal ich pelne uznanie i
akceptacje wykonujac liczne zlecenia,ktdre wzbudzaly podziw wspélczesnych i sa aktualne do
dzi$.Jego puchary wykonane w technice wglebnego i wysokiego reliefu,wzorowane na naturalnych
muszlach sa niedo$ciglym pokazem kunsztu warsztatu rzezbiarskiego. Za swe zastugi otrzymal w
1687 r. monopol od hrabiego Schatfgotscha na grawerowanie szkla .Takie postawienie sprawy
budzito sprzeciwy innych rzezbiarzy szkla;min.Hansa Christopha Richtera z Cieplic, ktéry nie
omieszkat ztozyé swej skargi do protokolu Schaffgotschow.

Friedrich Winter stworzyl podstawy nowej tradycji zdobniczej, tak typowej dla swego
warsztatu, nie wystepujacej w innych szklarskich odrodkach Europy.Gruboscienne puchary,
wykonane sa z przejrzystego szkta, o kielichowatej badZ dzwonowatej czarze,wspartej na przysad-
zistym grubym trzonie i kolistej stopie. W dekoracji przewazaja motywy liSci kantu i muszli.

Plastyczno$¢ bryly prowadzaca wrecz do jej dekompozycji .ksztaltowana byta zgodnie z
inwencja i wola tworcy. Zdobnictwo przewazalo nad forma, byto bardziej wyrafinowane i deli-
katniejsze niz czeskie. Typowe dla tego okresu sa; szlif, rzezbienie, relief wypukly. Najpiekniejsze
gruboscienne puchary wykonane w technice wypuklego reliefu powstaly w Sobieszowie w
manufakturze Schaffgotscha. Jeszcze dtugo po $mierci F. Wintera zdobiono ta maniera puchary, co
stanowi dzi$ nie lada ktopot dla badaczy.

W 1 pol XVIII w warsztaty zdobnicze szkla i kamieni szlachetnych pracowaly w
Cieplicach, Jeleniej Gérze, Piechowicach i Szklarskiej Porebie.
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osobowoéci Johanna Gotfrieda Schneidera i jego warsztatéw cieplickich ktore rozstawity ten osrodek
na caly $wiat . W 1743 r bylo tu zarejestrowanych 40 graweréw. Typowe §laskie szklo tego okresu
jest cienkoscienne, pelne gracji, elegancji i perfekcji wykonania. Stosuje sie nadal relief wypukly,
wklesty i zlocenia. Warsztaty zdobia poltabrykaty, importowane z czeskiego Nowego Sveta i z huty
w Wymiarkach. Ok. 1740 r.dziatalo na Slasku 11 hut, ale tylko 2 huty Preusslerow w Szklarskiej
Porebie produkowaty szklo o czystej masie.Pozostale wytwarzaly material gorszej jakosci, nie nada-
jacy sie do obrébki grawerskiej.Puchary Slaskie maja nieraz ametystowy odcieni. Na to uskarzano sie
juz w XVIII w.

Poczatkowo dominuje ,czeski* ksztait czary dotem wybrzuszonej ,wspartej na tralkowym
trzonie i okraglej stopie. Ale juz w 2 éw. XVIII w. wyksztalca sie specyficzna Slaska odmiana kieli-
cha o smuklej, podcietej u nasady czaszy, tralkowatym trzonie i kolistej stopie. Obok konicznej
czary wystepuje tez kolista, owalna i oktogonalna. Niejednokrotnie osadzona bezpos$redniono na
kolistej stopie albo potaczona z nia przy pomocy nodusu. W dekoracji dominowaty motywy ro$linne
i figuralne, zaczerpniete z alegorii, wzornikéw, sztychdéw i rycin oraz pejzaz karkonoski i weduty
najczeéciej Cieplic i Jeleniej Gory. Wykonywano tez zamOwienia prywatne, cechowe badZ miej-
skie.wyrézniajace sie inicjalami zleceniodawcy i inskrypcjami.

Pod koniec XVIII w. forma szkla ulega zmianie. Owalna, cylindryczna czara wsparta jest
na kwadratowym trzonie i plincie. Dekoracja jest wywazona .Sklada sie z drobnych motywow kwia-
towych i alegorycznych, wstazek, herbéw i monograméw . Okoto 1790 r. wyrdzniaja sie szkla, zdo-
bione medalionami zloconymi z sylwetowymi czarnymi portretami, wykonane w cieplickich
warsztatach Johanna Sigismunda Menzla.

Na przetomie XVIII / XIX w. zyskuje popularno$¢ nowa technika przeniesiona z Czech,
pod nazwa ,kugelgraveur®, taczaca technike szlifu i grawerki, dajaca nowe mozliwosci artystyczne.

W latach 1830-1840 Wyksztatca si¢ nowy styl biedermeier. Mieszczafnstwo wzbogacone
na handlu bronia i zbozem podczas wojen napoleoniskich, stawalo si¢ potencjalnym zleceniodawca o
specyficznym guscie do zrdznicowanej dekoracji. Formy szkiel sa ciezkie, bogato rzezbione i
grawerowane 0 bogatej palecie barw. Zastosowanie réznych technik zdobniczych i szerokiej gamy
kolorystycznej to §wiadectwo upodoban epoki. Jak nigdy przedtem faczono techniki; powlekanie
rzezbienie, malowanie i zlocenie. Do barwienia metoda hutnicza stosowano uran, tlenki zelaza,
kobaltu i miedzi, zloto, proszek kostny, cyne, mangan i sole srebra. Uzyskiwano réznorodne
nasycenie barw i efekty kolorystyczne.

Na Slasku najbardziej popularne byly naczynia zdobione powierzchniowo; w odcieniach
z6lci srebrowej i czerwieni miedziowej .Mocno rozbudowana tematyke dekoracji stanowity sceny re-
ligijne, rodzajowe i alegoryczne.Lubowano si¢ w scenach mysllwsklch i przedstawieniach zwierzat.
Osobna grupe szkiel stanowia szkta pamlatkarskle z licznych na Slasku kurortéw. Sa to paterki,
talerzyki, szklaneczki, plaskie flaszki tzw “piersiowki® na wode zdrojowa, bogato zdobione
dekoracja grawerska przedstawiajaca okoliczne miasta , zamki, architekture balneo-logiczna, sceny
portretowe oraz inskrypcje na zyczenie zleceniodawcy.

W XIX w. huty Kotliny Jeleniogérskiej; “Jézefina“, oraz podlegajaca jej huta Orle
{Karlsthal} i H. Fritza Heckerta w Piechowicach, nastawione byly przede wszystkim na produkcje
wysokiej jakosci szkla krysztalowego. Huta Jozefina zalozona w 1842 r. na zlecenie hrabiego
Schaffgotscha, przez Franza Pohla, nalezata do najnowoczesniejszych na Dolnym Slasku. Posiadata
2 piece, dlatego tez mozna bylo kontynuowaé proces produkcyjny bez stosowania przerw. Huty
wezesniej zakladane posiadaly na swym wyposazeniu tylko jeden piec do wytopu zkla.

Franz Pohl (1813-1884) wywodzil sie ze slynnego czeskiego rodu szklarskiego. Jego
pradziadek Johann Pohl byl mistrzem szklarskim i dyrektorem huty w Nowym Svete (Neuwelt).
Wybitnie uzdolniony miody czlowiek zglebial tajniki rzemiosta szklarskiego poczatkowo w
rodzinnym o$rodku szklarskim i podjat prace w hucie hrabiego Harracha. Jak wiekszo$¢ szklarzy
na przestrzeni dziejow, zgodnie z tradycja szklarska, w poszukiwaniu nowych doswiadczen i lepiej
platnej pracy, przekracza granice i podejmuje prace w hucie Preusslera na Orlu. Juz wkrétce
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rozpoznano jego zdolnosci i jemu to w 1834 r. rzad pruski ufundowal roczna nauke zawodu w
Krélewskim Instutucie Rzemiosta w Berlinie (Obecny Techniczny Uniwersytet im. Humboldta). Po
powrocie z nauki, Pohl pracuje przez krotki czas w hucie w Novym Svete.

Rzad pruski jeszcze raz inwestuje w jego osobe, wysylajac go na roczna wedrowke po
Europie, do najlepszch osrodkéw szklarskich. Pohl poglebia swa wiedze w Czechach, Niemczech i
Austrii. Po powrocie juz na stale zapuszcza swe korzenie na Slasku. Poszukuje nowych sposobow
zdobienia szkia,eksperymentuje wraz z chemikiem z Magdeburga dr Fussem na Orlu. Obaj
zaczynaja z powodzeniem produkowaé bizuterie i przyciski do papieru w technice weneckiej
millefiori*.Tam tez zaczyna eksperymenty nad awenturynem chromowym i miedziowym. Pragnie
rozbudowaé i unowoczes$ni¢ hute na Orlu. Jest uzalezniony od hrabiego Schaffgotscha, poniewaz
huta Orle lezy w posiadlosciach Schaffgotschéw. Na Dolnym Slasku prowadzona jest polityka
uprzemystawiania i stad hrabia Leopold von Schaffgotsch postanawia sam zbudowa¢ nowoczesna
hute szkta. Budowe i prowadzenie zaktadu powierzono 27-letniemu Franzowi Pohlowi.

Nadzieje i odpowiedzialno$¢ wilozonono na barki miodego, cichego, skromnego ale
ambitnego i wybitnie zdolnego cztowieka, ktoéry nie zawiddl zaufania pryncypata.Budowe huty
rozpoczeto w 1841 r., a juz 8 lipca 1842 r., rusza pierwszy wytop masy szklanej. Produkcje
uruchamiano przy pomocy 9 mistrzéw hutnikéw, 100 graweréw szkla oraz okoto 36 pomocnikdéw.
Po roku podwojono liczbe zatrudnionych. Stopniowo zmniejszano liczbe zatrudnionych Czechdéw,
stawiajac na rodzimych rzemie§lnikow.

Juz po pieciu latach istnienia huta Jézefina wyprzedza w jakosci i bogactwie asortymentéw
huty czeskie,szczegélnie Novy Svet a nawet huty angielskie i francuskie. Zdobywa nagrody i medale
na wystawach $wiatowych oraz coraz to nowe rynki zbytu. Juz w 1844 r.Franz Pohl prezentuje na
wielkiej wystawie rzemiosta w Berlinie szklo awenturynowe, jasnorézowy zloty rubin tzw ,Jubi-
lat*.Produkuje szkia w zarzuconej i zapomnianej technice weneckiej szkiet nitko-wych.Opanowuje ja
do perfekcji .Huta w Nowym Svecie podejmuj te produkcje 10 lat pézZniej.

LJozefina“ produkuje wysokiej jakosci krysztal, o przejrzystej czystej masie wytopu.
Pierwsze szkla sa najczesciej barwione w masie,bogato zdobione malatura i zloceniem.W polowie
XIX w stawe zyskuja wyroby w technice ,Reticello”,millefiorii i opalizujace Jednocze$nie
wychodzi sie naprzeciw poszukiwaniom rynku i wytwarza bogaty asortyment szkiel zdobionych
rzezbieniem i grawerowaniem. Stosuje sie dekoracje nakiadana emaliami  na podkladzie.
Szczegdlnie poszukiwane sa perfekcyjnie zdobione serwisy stotowe z cienkiego szkta.Osiagaja one
wysokie ceny i ciesza sie popytem na rynkach angielskich i francuskich. Jeszcze inny trzon
produkecji stanowia szkia powlekane, rzezbione, faczone z petno - plastyczna dekoracja rzezbiarska.

Na wielkiej $wiatowej wystawie w Berlinie w 1851 r.Jézefina zaprezentowala dwa
powlokowe, kobaltem barwione puchary z pokrywami, zdobione w technice lithofanii przez Ernsta
Simona.Drugim znanym w tym czasie grawerem szkta byl Friedrich Sacher, ktéry wykonal w 1884
r. w prezencie §lubnym od Prowincji Slaskiej dla ksiecia Wilhelma z Augusta Wiktoria serwis
stolowy na 24 osoby. Nad zleceniem pracowal przez trzy lata.

W r.1892 ,Jozefina“ otrzymuje zaméwienie od cesarza Wilhelma II na wykonanie
serwisu rzezbionego, bogato zloconego dla 200 o0séb.

W 1862 przyjezdza z Berlina do Szklarskiej Poreby Fritz Heckert, a wlasciwie Friederick
Wilhelm Heckert, chrzesniak cesarza. Juz w 1866 r. zaklada rafinerie szkla, stuzaca poczatkowo do
uszlachetniania i zdobienia szkta wyprodukowanego w hucie ,Jozefina“.W 1889 buduje w Pie-
chowicach wiasna hute szkla. Specjalizuje sie w malowaniu i grawerowaniu szkiel, stosujac arabskie
i indyjskie motywy zdobnicze oraz historyzujace czy secesyjne.

Energiczny, pelen nowych idei przedsiebiorca, wykorzystuje swe koneksje przy
zdobywaniu nowych rynkéw zbytu, zatrudnia wybitnych artystéw tej klasy, co prof. Max Rade z
Drezna, czy tez prof. Ludwik Siitterlin z Berlina

Obie huty uzupetnialy sie wzajemnie,w r.1923 zawiazaly towarzystwo komandytowe,pod
nazwa JO-HE-KY a w latach 1925-45 egzystuja jako spotka akcyjna

Po drugiej wojnie §wiatowej w 1958 roku Jézetina zmienia nazwe na Julia i pracuje nadal.
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Ilustracje:

1. Odcisk na papierze motywu dekoracyjnego z warsztatu Johanna Gotfrieda Schneidera.
2 pot.18.w
Foto Edmund Witecki
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2. Dzbanek, szkio ,rytowane, emaliowane, Huta Fritza Heckerta, Piechowice,ok.1880

3. Karatka. szklo warstwowe, rzezbione Huta Jozetina~Szklarska Porgba, ok. 1880
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GESCHICHTE DER GLASINDUSTRIE IM GEBIET VON JELENIA GORA

Schlesisches Glas tangt in der Halfte des 11.Jh. an, und fand seinen ersten Hohepunkt in
der Epoche des Barocks, wo schwere Prachtgldser entstanden. Besondere Bedeutung gewann unter
den Glasherstellern des Riesengebirges die Glasmacher Familie Preussler, die aus der bohmischen
Seite einwanderte und die fiir fiinf Generationen das Glasgeschehen in Schlesien beeinflusste. Nach
der Ro-kokozeit entwickelt sich der Klassizismus und dieser neue Still hat auch das schlesische Glas
geprigt. Einen weiteren Hohepunkt der Glasherstellung im gesamten Riesengebirge bringt die
Epoche der Roman-tik und des Biedermeiers.

Die weltbekannte Josephinenhiitte, die 1842 auf Veranlassung des Glastachmannes Franz
Pohl vom Grafen Leopold von Schaffgotsch gegriindet wurde. entwickelt verschiedene Bieder-
meierglaser und dann entschprechend der Mode andere Techniken, wie venezianische seltene Sorten
farbiger Gliser. Neben nachempfunden mittelalterlichen deutschen Glastormen, entstehen Gldser in
italianischen Faden- und Netztechnik. sowie Millefioriglas und Glasmosaiken.

Seit dem Ende des 19.Jh. hat sich eine Art ..Glasbildhauerei entwickelt, die vollig entfert
von dem urspriinglichen Gebrauchglas neue Formen und Gestaltungs-mdglichkeiten sucht und findet.
Spiter unter dem Einfluss des Jugendstiles entstihen ebenfalls Gliser von hervorragender Qualitit,
die oft alle bekannten technischen Veredelungsarten, wie Uberfang, Hoch- und Tiefschnitt sowie
Malerei vereinen. Im Jahre 1866 kommt nach Schreiberhau aus Berlin Fritz Heckert. Spiter grindet
er in Petersdort eine eigene Glashiitte, wo er zuerst alte arabische oder syrische Motive. Gliser des
Mittelalters und der Renaissance herstellt.

Nach dem Kriege musste die polnische Josephinenhiitte, die unter dem Namen Juliahiitte
zunichst weiterarbeitete, ihren Standort jedoch aufgeben. weil die beengte Lage im Oberschrei-
berhauer Tal eine erforderliche Erweiterung und Modernisierung nicht zulie. Unter dem Namen
WJulia* arbeitet heute in Petersdorf die fritherte Heckert - Hiitte weiter.

Die kiinstlerische Entwicklung im 20. Jh. verldsst diese Tradition erstmals und wendet
sich auch in der Glaskunst wie ja auch in der Malerei abstrakten oder auch realistischen, jedoch
nicht mehr auch nur dem Anschein nach gebrauchsbezogener Schépfungen zu.

DEJINY SKLARSKEHO PRUMYSLU V OBLASTI JELENIEJ GORY

Pocétky slezského sklafstvi sahaji do poloviny 11. stoleti a prvniho vrcholu dosédhlo
v dobé ba-roka, obzvlasté svymi tézkymi nadhernymi skly. Zvlastni postaveni dosihla mezi
krkonoSskymi skléfi rodina Preussleri, kterd pfisla z ¢eské strany a po pét generaci ovliviiovala déni
ve skldistvi ve Slezsku. Po rokoku nastalo obdobi klasicismu a tento novy sloh ovlivnil i slezské
sklo. Dal§im vrcholem ve vyrobé skla v celé krkono$ské oblasti bylo obdobi biedermeieru a roman-
tismu. Svétoznama hut .Josefina”, kte-rou r.1842 z podnétu sklafe Franze Pohla zalozil hrabé
Leopold Schaffgotsch, vyvinula rizna biedermei-erovskd skla a dle médy i dalsi odpovidajici tech-
niky, jako vzdcné bendtské druhy barevnych sklenic. Kromé znovu oblibenych némeckych stie-
dovékych druht skla, vznikaji skla podle italské nitkové a sitové techniky, sklo tisicikvété a sklenéné
mozaiky.

Od konce 19. stoleti se vyvijelo tzv. ,.sklafské sochafstvi™, které zcela vzdaleno od plvod-
niho uzitkového skla, hledd a naléza nové formy a vytvarné projevy. Pozdéji vznikaji pod vlivem
secese skla vysoké kvality, kterd v sobé& ¢asto spojuji rizné zuslechtovaci techniky jako vrstveni, ryti
i malbu na skle. V roce 1866 piisel do Szklarske Poreby (Schreiberhau) z Berlina Fritz Heckert.
Pozdé&ji zalozil v Pe-tersdorfu (Piechowice) vlastni skldrnu, kde z po¢dtku vyrdbél malované sklo se
starymi arabskymi a syrskymi motivy, stfedovéka a renesancni skla. Po vidlce musela polskd . Josefi-
nina hut*, kterd z po¢itku pracovala pod ndzvem ,hut Julia”, zménit své dosavadni misto, protoze
izké udoli v horni ¢dsti Szklar-ske Poreby neumoznovalo jeji modernizaci a rozsifeni. Pod jménem
LJulia™ vyrdbi dnes v Piecho-wiciach byvald sklarna Heckertova. Umélecky vyvoj opousti poprvé ve
20. stoleti starou tradici a obraci se ve sklarstvi i v malifstvi k vytvorim abstraktnim nebo téz rea-
listickym, ale ani v ndznaku uZzitkovym.

51



ORIENT V KRKONOSICH

J. Mergl

Mugzea a knihovny okresu Karlovy Vary
Zéamecky vrch 22, 360 01 Karlovy Vary,
Ceska republika

Abstract

Uméni Orientu patif k dtlezitym zdrojim, z nichz Cerpalo inspiraci umélecké femeslo
2. poloviny 19. stoleti. Podobné jako v ostatnich uméleckofemesinych oborech se hluboky zdjem
o kulturu a uméni Blizkého a Dalného Vychodu odrézel i ve stylovém vyvoji skldfské produkce.
Od potdtku 70. let jsou vyhleddvdny a v tvarech pfedmétd, v ornamentédlnich kompozicich
dekort & ve zpusobu stylizace piirodnich motivii napodobovany &i pfesné opakovany perské,
indické. &inské &i japonské predlohy. K vyznamnym vyrobciim ozdobného skla v orientalizujicim
duchu se fadi i dvé skldrny v oblasti Krkono§ - na ceské strané Harrachovskd skldrna v Novém
Svéte, na strané slezské Rafinerie a skldrna Fritz Heckert v Petersdorfu. Pocetnd fada pfikladd
predevsim malovaného skla nazorné doklddd vSestrannost a vynikajici femesinou i uméleckou
uroven obou skldren.

Obdobi padesatych a Sedesatych let minulého stoleti Ize z podhledu historie uméleckého
femesla hodnotit jako dobu, kterd pieduréovala vlivy, jimiz byl poté, aZ do zdvéru stoleti, stylovy
vyvoj ovladén. Vedle historismu, zpétného pohledu do historie, ktery s sebou postupné pfindsel
viny hlubstho zdjmu i povrchniho obdivu sloht minulych dob od antiky a renesance az po
rokoko, se obdobné vyznamnym zdrojem inspirace stalo uméni Orientu. Orientalizujici styl zacal
vyrazné ovliviiovat vzhled uméleckofemesinych vyrobki zhruba od konce Sedesatych let.

Vzriustajici zdjem o dosud méné zndmou, exotickou a o to vice zajimavou a pritaZlivou
kulturu a uméleckou tvorbu Blizkého i Dédlného Vychodu byl vyvoldn expozicemi vychodnich
kolonii, zejména Indie, na svétovych vystavach v Londyné roku 1851 a 1862 a v Pafizi v letech
1855 a 1867. Dilezitou roli sehralo i otevieni obchodnich kontakti s Japonskem (od roku 1854) a
ostatnimi asijskymi zemémi. K poznéni $pickovych, v Evropé dosud zcela nezndmych dél ¢inské-
ho uméni pfispéla naptiklad i bohatd kofist, dovezend Francouzi do Evropy po vyplenéni
cisafského paldce Pekingu roku 1860 a vystavend v Londyné roku 1862.

Na pocateénim rozvoji nového stylového proudu méla rozhodujici mirou podil Francie.
Védecky zdjem stejné jako zasvécena sbératelskd Cinnost vedly k hlubsimu poznani Zivota
a kultury asijskych ndrodt a prinesly rovnéz detailni poznatky a rozbory uméleckofemesiné tvor-
by, tykajici se funkce a tvaru pfedmétt i principd a prvki ornamentélniho uméni. S vysledky
studia a shromazdénymi informacemi seznamovaly obsazné, nejednou nékolikadilné publikace.
Ty se v nasledujicim obdobi staly pro rizné uméleckofemeslné obory, pfedevsim keramiku a
sklo, Casto Cerpanym zdrojem inspirace. Tvaroslovné prvky, zejména vSak dekorativni motivy
podle perskych, indickych, ¢inskych ¢i japonskych vzord se objevuji na nejriznéjsich typech
predmétl po celou druhou polovinu 19. stoleti.

Za prvniho propagitora orientdlniho uméni ve skldfské tvorbé byva povazovan
Francouz Philippe-Jos phe Brocard. Jim detailné provedené kopie isldmskych, emaily malovanych
nadob, 1dhvi a zdvésnych osvétlovadel vzbudily obdiv na Svétové vystavé v Pafizi roku 1867 a
staly se podnétem pro dal§i vyrobce skla jak ve Francii, tak v ostatnich sklafskych centrech

52



Evropy. Prostiednictvim proslulé videriské obchodni firmy J. & L. Lobmeyr, pro kterou vytva-
fely navrhy vyznamné osobnosti videnského historismu a soucasné i pfedni znalci orientdlni
ornamentiky (napf. V. Teirich, J. Salb, M. Knab, Girard & Rehlender ¢i F. Schmoranz), pro-
nikaly orientalizujici tendence i do ¢eské sklafské produkce. Pocetna kolekce emailem zdobenych
skel v perském a arabském stylu, kterou Lobmeyr pfedvedl na Svétové vystavé ve Vidni roku
1873. byla realizovana ve znimé Sumavské huti Meyriiv synovec v Adolfové u Vimperka.
Uspéch, s nimz se lobmeyrovské orientalizujici sklo setkalo. byl bezesporu nemalym impulsem i
pro ostatni ceské sklafské podniky.

Orientalizujici tendence vyrazné poznamenaly také produkci dvou vyznamnych skldren
v oblasti Krkono$ : Harrachovské sklarny v Novém Svété na ceské strané, a - i kdyz v mensi
mife, rafinérie a sklarny Fritze Heckerta v Petersdorfu na strané slezské.

Harrachovska sklarna patfila k nejvyznamnéjSim a z pohledu femeslné i umélecké
arovné zpracovani nejprednéjsim Ceskym skldrnam jiz v pribéhu 18. stoleti. Novosvétsti tech-
nologové, sklafi, brusi¢i, rytci a malifi se zdsadnim podilem zaslouzili o znovuziskdni sldvy
ceského skla v prabéhu druhé ctvrtiny 19. stoleti. Po roce 1850 se prosazujici zmény ndzoru na
vzhled dekorativniho skla a snaha skldrny o udrzeni na celnim misté v evropském i svétovém mé-
Fitku podnitily hleddni novych typt vyrobkd a znamenaly vyrazné zmeény v charakteru harra-
chovského skla. Dostatecna piedstava o novych tendencich byla dana mimo jiné i pravidelnou
a zpravidla ocefovanou ucasti na mezindrodnich prehlidkdch skla v rdmci svétovych vystav -
pocinaje londynskou vystavou roku 1851 se skldrna dcastnila na vétsiné z nich. Prehled o
aktudlnim sméfovani sklafské tvorby, podporovany znacnymi obchodnimi zkuSenostmi, umozio-
val rychle reagovat.

Od poloviny stoleti stoupajici obliba pastelové barevnych, zprvu alabastrovych a
posléze i opdlovych skel, souvisela ndsledné s rozvojem jejich zdobeni malbou. Jednim z témat,
ke kterym se v Sedesdtych letech malba ¢asto obraci, jsou pfirodni niméty. Vybérem motivl -
nejcastéji pestrych ptakd, motylu a kvétd, ale i jejich pojetim a stylizaci prozrazuji vliv vychodo-
asijského uméni. V harrachovské produkci zastupuji tento smér vdzy, krbové soupravy ¢i petro-
lejové lampy z jemné, bélavé, modravé, okrové ¢i Sedavé tonovanych opdld, dekorované podrob-
né propracovanou malbou emaily a ploSnymi barvami, jen stfidmé doplnénou matné zlacenymi
detaily. Piibuzny typ, opirajici se viak jesté vice o co nejvérnéjsi podani motivu, predstavuji opd-
lové vazy s pestrobarevnymi kompozicemi s cizokrajnymi ptdky a tropickou florou, které patif
k mistrovskym ukazkdm tvorby malifské dilny v Novém Svété.

Vyrazné oziveni zdjmu o uméni Délného Vychodu pfinesly expozice vychodoasijskych
zemi, zejména Japonska, na Svétové vystavé v Pafizi roku 1878. Vyvolaly znacny ohlas a podni-
tily a zintenzivnily studium vychodoasijskych kultur. Pro oblast uméleckého femesla pfinesly no-
vé impulsy a zdroje, z nichZ ndvrhéfi a vyrobei v ndsledujicim desetileti Cerpali.

Rovnéz harrachovska sklarna pohotové prizplsobila svoji nabidku a obohatila ji o dalsi
typy a tvary skel i techniky zdobeni vychdzejici vstiic modé japonismid. Vedle malby emaily se
¢asto objevuje malba reliéfnim zlatem a stiibrem, kterd jak motivy, tak i $rafovanim detail
a ploch jakoby imituje zpusob zdobeni japonskych lakovych praci. Z japonskym pfedloh je odvo-
zena i modelace nidob, jak je zfejmé z tvaru cibulovitych vdz s vysokym trubkovitym hrdlem,
sledujicich keramické vzory z japonské provincie Bizen. Japonské motivy nachazeji uplatnéni i na
novych typech skel. Novinkou z doby kolem roku 1885 je ¢inskym porceldnem inspirované
opélové, rizové sbihané a zpravidla jesté matované sklo; k harrachovskym specialitim t€ doby
patii sklo atlasové s pfesklivanym vzorem ze vzduchovych bublin. S rozvojem tvarovini a
zdobeni hutnimi technikami pfibyva i moznost dopliovani do vegetabilnich forem tvarovanymi
nalepy, ¢asto jsou vyuzivany lipnované okraje.

Vliv nejvice obdivovanych praci japonského uméni, barevnych dfevorytl, se zietelné
odrazel v malbé na skle. Plosné pojeti dievorytt plné vyhovovalo technice malby emaily a vybra-
né motivy mohly byt - nékdy v téméf nezménéné podobé - aplikovany na pldst nddob. Pavodni
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smysl namétt a hlubsi vyznam kompozic, uréeny citlivym vztahem japonskych umélct k zobra-
zovanym piirodnim tématiim, je pomijen, motivy se stavaji pouhym dekorativnim prvkem. Rizné
varianty dekort v japonizujim duchu mély dileZité misto v harrachovské produkei jesté pocdtkem
let devadesétych. Je znamo, Ze rozmérné vazy s exotickymi motivy ptakd, malovanymi snad
podle ptedloh ze soudobych Gasopisi vénovanych japonskému uméni,1 byly vystaveny i na
Zemské jubilejni vystavé v Praze roku 1891 a ziejmé tvofily i souédst kolekce pro Svétovou
kolumbijskou vystavé v Chicagu roku 1893.2

Osmdesata 1éta. desetileti, béhem néhoz nasly orientalizujici tendence v harrachovské
produkci nejvétsi odezvu, véak nebyla pouze ve znameni japonismu. Okruhy. z nichZ skldrna Cer-
pala orientalizujici inspiraci, byly ¢dste¢né urcovédny i smérem vyvozu. V obsahlém komentdii o
harrachovské Géasti na vystavé v Sydney roku 1879 je v souvislosti s exportem uvedeno, ze
sklarna "dod4va do nejvzdalengjsich krajin severni Ameriky, do Kalifornie, do jizni Ameriky, do
asijského Ruska az na &inské hranice, pak i do Vychodni Indie a i pfimo az do Australie. Vkusu
viech narodi se vyhovuje, na kazdou potiebu a veskeré stupné v cené se bere zfetel."3

Vedle japonismii se na skle z Nového Svéta z osmdesatych let setkdme nejcastéji s mo-
tivy, vztahujicimi se k ornamentdlnimu uméni Indie a Ciny. Pretrvavaji viak i vlivy perské orna-
mentiky, jejiz obliba vrcholila v priibéhu piedchoziho desetileti. Na vybéru nékolika vaz lze
derailné poukdzat na predlohy, z nichz ndvrhéfi Cerpali. Za hlavni osobnost, majici zdsluhu na
vzniku novych variant, lze povazovat Josefa Petficka, ktery byl od roku 1881 ¢inny ve sklarné
jako navrhaf. Na névrzich se velmi pravdépodobné podilel i Bohdan Kadlec, od roku 1884 feditel
sklarny. Predpoklad, Ze se Petf{tkova a piipadné i Kadlecova tvorba - podobné jako navrharska
¢innost jinych, i proslulejiich autora - opirala o dobové souhrnné publikace o ornamentu, potvr-
zuji pravé nasledujici pfedméty.

V obdobi kolem roku 1885 vznikl navrh vizy bilého opdlového, rubinové Cervené
vrstveného skla, malovaného opaknimi emaily. Dekor ze stylizovanych kvétl pivoriek a pestrych
motyli se opird o predlohu, nachazejici se v snad nejdileZzitéjsi a nejobsdhlejsi souborné publikaci
o0 ornamentu, v L ornement polychrome, vydané M. A. Racinetem poprvé v Pafizi roku 1872.4
Zde vyobrazeny vzor ¢inské hedvabné litky z doby dynastie Tai-thsing, se lisi pouze zlatou bar-
vou podkladu a v drobnych rozdilech v barevnosti kvéti. Avsak skutecnost, Ze vzhledem k pied-
loze je zcela vynechén jeji stfedni motiv - ¢insky drak, doklddd, Ze hlavnim zamérem navrhafe
bylo pouze pevzit pro dekoraci tvaru pouzitelné ornamentdlni prvky.

Jingm, je§té nazorngjsim prikladem pfeneseni predlohy jenom jako slozky dekorativni,
bez ohledu na jeji symbolicky vyznam, je reliéfnim zlatem a stfibrem provedend vyzdoba vazy
z ¢erného hyalitového skla. Opét v Racinetové publikaci vyobrazend piedloha slouzila pivodné
jako vyzdoba prsniho §titu "pou-fou" mandarina a predstavuje "foung-hoang”, ¢inského Fénixe
coby insignii nejvyssich méstskych ufednikt.5 Spojeni mofe a atmosférickych prvka symbolicky
piedstavuje kosmos, ve kterém vychazi z temnot Slunce a barvi vSemi barvami spektra oblaka.
Sklo "matt Hyalit" bylo v Novém Svété vyrdbéno patrné od roku 1887,6 podle vyrobniho &isla
lze vznik véazy datovat do let 1887 az 1889.

Rovnéz zcela zietelné opakovani, tentokrét indické pfedlohy v tvaru i dekoru ukazuje
viza z opilového, skvrnami z narizovélého a hnédozlutého skla mramorovaného skla, zdobend
ornamentalnimi motivy stylizovanych kvétd, provedenymi jemnou malbou emaily a zlatem.7
Podle vyrobniho &isla je datovatelnd do let 1888 az 1889. Lze predpoklddat, Ze se jednd o typ
vyrobku, blizce pifbuzny expondtim, pfedstavenym v expozici sklirny na Svétové vystavé
v Pafizi roku 1889. Tyto patrné opét firemnim névrhdfem Josefem Petfickem vytvofené vizy
jsou v hodnoceny komentéfi o vystavé - "schonere Spielarten sind die 75 Centimeter hohe Vasen
indischer Form, auf opalfarbigenm Grund sanft blau gesprenkelt, mit reichen Gold-decor
ausgestattet.8 Predlohou dekoru je bezpochyby motiv, uvddény jako lakem provedeny dekor v
nejstarsi a rovnéz velmi casto jako zdroj pfedloh vyuzivané souhrnné publikaci o ornamentu,
roku 1856 poprvé vydané Grammar of Ornament Owena Jonese.9 S citem na télo vazy ve tiech
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horizontélnich pasech aplikovany vzor neopakuje sice diisledné barevnost pfedlohy, pfesto jakoby
se idil pouckou, publikovanou Jonesem: "Co Indové neustdle maji jako hlavni ucel na ocich, je,
7e se kazdy ornament jevi mékce, nikoli kfiklavé; Ze barvené pfedméty vidéné z odstupu
zndzoriiuji neutrdlni lesk kvétd; ze. pii kazdém kroku bliZze, odhaluji nové krasy: a ze teprve pfi
zcela blizkém prohlizeni vystupuji prostfedky, jimiz byl efekt vytvofen."10 Jiny indicky typ
ornamentu. pfevzaty v tomto piipadé z Racineta, pfedstavuje jemné malovany emailovy pas na
pozadi s nekoneénou zlatou linif, ktery zdobi hrdlo dvouuché vézy z tzv. brokatového skla se
zatavenymi $upinami slidy.11

O popularité a hojném vyuzivani Racinetova L ornement polychrome pfi vybéru
vhodnych predloh svédéi i ukdzka dvou vdz s malbou v perském stylu. Pestfe malované figury
pava a jefdba a stylizovanych kvétii na pozadi se zlatymi spirdlkami byly pivodné vzorem uZitym
na tkaniné.12 Perské latky byly od poloviny 19. stoleti v velmi oblibené a byly evropskymi
vyrobei ¢asto napodobovany. Ze stejné motivy nasly uplatnéni i v malbé na skle, nenf ojedinélym
pripadem.

Ze zijem o orientalizujici sklo pfetrvdval jest¢ pocatkem devadesitych let, dokladaji
ukdzky. které ze své produkce skldrna zafadila do kolekce, vystavované na Zemské jubilejni
vystavé v Praze roku 1891. Vedle Petiicka a Kadlece se na navrzich podilely i dvé zndmé
umélecké osobnosti — Gustav Schmoranz a Antonin Hellméssen. Gustav Schmoranz, jeden z
nejlepiich soudobych znalct a teoretikd orientdlniho uméni, vytvorfil rozmérnou vizu a misu, obé
v arabském stylu. Architekt Antonin Hellméssen, profesor prazské Uméleckoprimyslové Skoly,
navrhl, snad pod vlivem Brocadrovych kopii, vizy napodobujici stiedovéké perské sklo. K
stylové nejéistiim expondtiim v perském stylu patfi bezesporu védza ze harrachovské speciality,
tzv. platinového skla.13 Bezbarvé sklo s kovové leskle listrovanym povrchem jakoby imituje kov,
malbou opaknimi a transparentnimi emaily provedeny slozity paskovy ornament vychazi opét z
predloh, publikovanych Racinetem. Dle néj predméty s timto ornamen-tem byly vystaveny na
orientdlni vystavé Union centrale des arts industriels v Pafizi roku 1869.14

Orientalizujici tendence naily plodnou pidu rovnéz produkci skldfskych firem na
slezské strané Krkono$. Nejzietelnéji se prosadily v produkci Fritze Heckerta v Petersdorfu
(Piechowice). Jeho rafinerie, zalozend roku 1866, byla zprvu zaméfena na vyrobu zrcadel
a brouseni, pticemz sklo odebirala ze skldrny Josefina ve Schreiberhau (Szklarska Poreba).
Krétce po roce 1880 se jeji produkce zaméfuje také na sklo zdobené v orientalizujicim duchu.
Vzorem tvari i dekoru se staly kovové, médéné tepané a emailované vyrobky z indické provincie
Jodhpur, jejiz jméno tento typ skla i nese. Bezbarvé sklo s mélce rytymi a vyzlacenymi liniemi
ornamentu, doplnéného charakteristicky barevnou malbou plosnymi barvami se stalo na dlouhd
léta typickym Heckertovych vyrobkem. Karafy a ldhve, pohdry a kofliky, ale i zvlastni, naptiklad
zoomortni tvary, se staly velmi zddanymi jesté po pfelomu stoleti.
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Poznamky:

w

Napt. Japanischer Formenschatz, vydavany od roku 1888 S. Bingem v Pafizi

Viz Kronbauer, R. J., Jubilejni vystava, Praha 1892, obr. s. 196 (dvé vazy vlevo a vpravo v popiedi) ¢i dvojici
viz v lllustrierte Kunstgewerbezeitschrift fiir Innendekoration, 4, 1893, obr. s. 171. Vogel, K., Zpréva o svétové
vystavé v Chicagu 1893, Plzen 1894, s. 55 uvadi, ze " J. O. hrabéte Harracha skldrna v Novém Svété vystavila
predméty pepychové, umélecké a véci pro obecnou potiebu v pékném provedeni. ZvIast€ pozoruhodny byly .....
dvé velké vézy ze skla napodobujiciho slonovou kost s ozdobou kvétinovou a dvé mens§i véazy toho druhu

s vyteéné malovanymi loveckymi obrazy arabskymi ohrani¢enymi tropickymi listy".

Skelné huti a tovarna hrabéte Harracha v Novém Svété, Svétozor, 14, 1880, s. 418

Racinet, M. A., L ornement polychrome, II Livraison, Pafiz 1872 (némecké vydani Racinet, M.A., Das
polychrome Ornament, 2. Serie, Stuttgart 1885)

Predlohu srov. Racinet, M. A., L ornement polychrome, II Livraison, Pafiz 1872, PI. 6. Viza ve sbirce Muzea
skla a bizutérie v Jablonci n. Nisou, inv.&. dep.VHS 738, viz Mergl, J., Bohemian Art Nouveau Glas 1890-1915,
vyst.kat.. Mitsukoshi Museum of Art, Tokyo, Saga Prefectual Art Museum, Saga, Navio Museum of Art. Osaka,
1992, ¢. kat. 3.

Gedenk-Buch der Erlaucht Graf von Harrach “schen Glasfabrik Neuwelt, rukopis pokladnika sklarny Karla
Jelinka, 1891, s. 61

Ve sbirce Passauer Glasmuseum, inv. &. Ho 55 627. Viz Das Béhmische Glas, Band III, Passau 1885, s. 114, ¢.
111/135.

Schmidt, A., Von der Universal-Ausstellung in Paris 1899, Sprechsaal, 23, 1890, s. 98

Srov. Jones, O., The Grammar of Ornament, London 1856, tab. LIV*, &. 6 (téz reprint némeckého vydani Die
Grammatik der Ornamente, Parkland 1995)

Tamtéz, s. 82

Predloha viz Racinet, op. cit., Pl. XIX. Viza ve sbirce Passauer Glasmuseum,

inv. &. Ho 57683, viz Kovacek, M., Glas aus vier Jahrhunderten, Viden 1985, ¢. 207

Racinet, op. cit., Pl. XX. Véza ve sbirce Passauer Glasmuseum, inv. ¢. 66 342, srov. Das Bohmische Glas,
Band III, Passau 1995, ¢. 11I/136

Zapadoceské muzeum v Plzni, inv.&. UPM 9893. Viza zakoupena na Zemské jubilejni vystavé v Praze 1891 za
72 zI. "Platinované sklo" zmifiuje BeneSovsky-Vesely, J. V., Sklafstvi, in: Jubilejni vystava zemskd kralovstvi
Ceského v Praze 1891, Praha 1894, s. 492-495. "Platinované sklo s transparentnimi dekory” uvadi jako specialitu
Harrachovské skldrny rovnéz Kadlec, B., Sklafstvi, in: Sto let prace 1791 - 1891, 3. dil, Praha 1985, s. 327-331.
Racinet, op. cit, Pl. XXI
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Mustrace:

Obr. 1 Vaza

Harrachovska sklarna, Novy Svét, kolem 1875
Lehce nahnédlé opalové sklo, malované plosnymi barvami a bilym emailem,
Castecné zlacené. V. 33 cm. Passauer Glasmuseum, inv. C. Ho 64 825
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Obr. 2 Viza
Harrachovska skldrna, Novy Svét, kolem 1875
Bezbarvé, bilym opdlem mramorované sklo se zatavenymi slidovymi Supinkami,

natavené nité  z rosalinového skla, ucha ze svétle topasového skla. Malba emaily a

matnym zlatem.

V.33 c¢m. Passauer Glasmuseum, inv. . Ho 57683
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ORIENT IM RIESENGEBIRGE

Die Kunst des Orients gehort zu den wichtigen Quellen, aus denen die Kunstgewerbe
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts ihre Inspiration schopfte Ahnlich wie in anderen
kunsthandwer-klichen Gebieten spiegelte sich das tiefe Interesse um die Kultur und Kunst des
Nahen und Fernen Ostens auch in der Stilentwicklung des Glasmacherwesens. Seit Anfang der
siebziger Jahre wurden ausgesucht und in den Formen, in ornamentalen Kompositionen oder in
der Art der Stilisierung des Naturmotivs nachgeahmt oder genau kopiert persische, indische,
chinesische und japanische Vorlagen.

Zu den fiihrenden Herstellern des Zierglases im orientalisierenden Stil reihen sich auch
zwei Glashiitten im Riesengebirge - die Griflich Harrachsche Glasfabrik in Neuwelt auf der
bohmischen Seite und die Raffinerie und Glastabrik Fritz Heckert aut der schlesischen Seite.
Eine ganze Reihe der Beispiele des bemalten Glases belegt anscheulich die Vielseitigkeit und das
hervorragende handwerkliche und kiinstlerische Niveau beider Glastabriken.

ORIENT W KARKONOSZACH

Sztuka Orientu nalezy do waznych Zzrdédel, z ktérych inspiracje czerpali tworcy
rekodzieta w drugiej potowie XIX-wieku. Podobnie jak w innych dziedzinach przemystu, tak i w
przemys$le szklarskim wyraznie odzwierciedlato si¢ duze zainteresowanie sztuka i kultura
Bliskiego i Dalekiego Wschodu. Od poczatku lat 70-tych w wielu formach, kompozycjach
ornamentalnych i wytworach rekodzieta przewijaly sie motywy perskie, indyjskie, chifiskie i
japonskie.

Do wiodacych producentéw szkla dekoracyjnego w stylu orientalnym nalezaly m.in.
dwie huty szkta w Karkonoszach: Fabryka Szkta w Novym Swiecie po stronie czeskiej oraz
Rafineria i Fabryka Szkfa Fritz Heckert po stronie §laskiej. Caly szereg przyktadéow szkia
malowanego uwidacznia wielo$¢ i niezwykty poziom kunsztu artystycznego obu fabryk szkia.
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PRO MISTNI PRUMYSL

J. Nova

Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou
Jiraskova 4, 466 01 Jablonec n. Nisou,
Ceské4 republika

Abstract

Myslenka zalozit v Jablonci nad Nisou spolek, ktery by podporoval rozvoj pramysiu
2 odborného vzdélani, vznikla v roce 1866. Oficialné byl spolek ustaven az v nasledujicim roce
pod nizvem Industrieller Bildungs- und Unterstiitzungsverein fiir Gablonz a.N. (Pramyslovy
vzdélavaci a podplrny spolek pro Jablonec n. N.), ktery viak byl pozd&ji zménén na Remeslny
spolek (Gewerbeverein) a nakonec na Remesiny a muzejni spolek (Gewerbe- und Museumsvere-
in). Diky tomu, Ze Clenstvi piijalo mnoho vyznamnych osobnosti, at jiz psobicich ve statni
spravé, v méstském zastupitelstvu, pramyslu, skolstvi nebo kultufe, mél spolek vliv na vefejné
déni. Poradal pfedndsky o novinkdch z oblasti techniky, ale také kurzy kresleni a pramyslové
vystavy. Svou roli spolek sehral pfi usilovani o zfizeni odborné gkoly a z jeho Einnosti vzeslo i
jablonecké méstské muzeum.

Jablonecky primysl je velmi Siroky pojem. Stejn& jako dnes, i v minulosti v sobé zahr-
noval mnoho specializovanych odvétvi vyroby biZuterie a drobnych upominkovych a uzitnych
predmétt uréenych ptedevsim pro denni potfebu, které viak casto mély i zdobnou funkci.

Vyrobei byli nuceni pruzné reagovat na promény mody a vkusu, uvadét na trh stile
nové vzory a stlacovat ceny hotovych vyrobki tak, aby byly konkurenceschopné. Pres masovost
vyroby byl kladen diraz na kvalitni femesiné zpracovéni. Disledkem snahy o udrzeni kvalitni a
zérovei cenové piijatelné produkce bylo zavadéni novinek v oblasti mechanizace vyroby
i v oblasti technologické.

Charakteristickym rysem jabloneckého podnikéni byl z hospodaiského hlediska typ
pievézené domdci vyroby a z hlediska obchodniho pfesné oddéleni zdjmi vyrobcd suroviny,
jejich zpracovdvatell a exportér. Na Jablonecku se tak vytvoril slozity konglomerat vztaht jak
mezi vyrobnimi a exportnimi firmami tak i mezi majiteli firem a jejich zaméstnanci. Od druhé
poloviny 19. stoleti je zde patrn snaha po organizaci téchto vztahd a po jejich stabilizaci, tak aby
bylo mozno pfeklenout obdobi poklest prosperity. Vedle toho se také jako v kazdém jiném mésté
i v Jablonci nad Nisou vyvijely instituce zamétené kulturné a spolecensky. Vznik obou typil
instituci je v piipadé Jablonce tésné spojen s vyvojem mistniho Remesiného spolku.

V Fjnu roku 1866, v tomtéZ roce, kdy byl Jablonec nad Nisou povySen na mésto, se
nékolik zdejsich mé§tant rozhodlo zalozit spolek, ktery by podporoval rozvoj pramysiu
a odborného vzdélan{ ve mésté. Utedni zalezitosti byly vyfizeny az v 1ét€ roku 1867, kdy prazské
mistodrzitelstvi schvililo statuta. Nazev spolku oficialné znél Pramyslovy vzdéldvaci a podpurny
spolek pro Jablonec nad Nisou (Industrieller Bildungs- und Unterstiitzungsverein fiir Gablonz
a.N.). Prvni ustavujici valnd hromada probéhla 14. zat{ 1867 a toto datum je povazovino za den
vzniku spolku. Jeho Gcelem pavodné bylo podporovat své ¢leny v momentalni pracovni neschop-
nosti, v pripadé nemoci, ale také mordlné a intelektualng je vzdélavat. V roce 1869 doslo
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k tpravé stanov a zméné ndzvu na Pramyslovy vzdélavaci spolek (Industrieller Bildungsverein).
V tomto prvnim obdobi své existence se spolek ve své Cinnosti zaméfoval pfedevSim na oblast
hospoddiskou a vyznamné prispél k rozvoji primyslu a obchodu v Jablonci, pofddal pfednasky o
novinkdch z oblasti techniky a pramyslové vystavy. Jednou z jeho nejvyznamnéjSich aktivit vak
bylo usilovani o zfizeni odborné Skoly.

Na pocatku 80. let 19. stoleti ¢innost spolku ponékud ochabla. K oZiveni doslo aZ na
prahu let devadesétych. V roce 1896 byl zvolen predsedou Gustav Miksch, uCitel na jablonecké
Odborné skole. Pod jeho vedenim vkrocil spolek do nové etapy svého plsobeni. Zménil se
i nazev na RemesIny spolek (Gewerbeverein). Charakteristické pro toto obdobi je posileni kultur-
nich aktivit, které byly vtéleny pfedeviim do snahy o zfizeni muzea. V roce 1908 byl zvolen
predsedou spolku Karl R. Fischer, dosavadni pfedseda Muzejniho vyboru spolku. Tim ,muzejni
véc" jesté posilila, coz se projevilo mimo jiné i v dal§i zméné nazvu, ktery od roku 1910 znél:
Remesiny a muzejni spolek (Gewerbe- und Museumsverein). V poslednim roce prvni svétové
vilky se Karl R. Fischer stal starostou mésta Jablonce a zistal jim i po vyhlaSeni samostatného
Ceskoslovenska. V roce 1920 slozil z diivodu zaneprazdnéni funkci pfedsedy spolku a do jeho
&ela byl podruhé zvolen Gustav Miksch. V mezivdle¢ném obdobi vyvijel spolek aktivni Cinnost
zejména pii organizovéani kulturnich a spole¢enskych akci. Stejné jako vefejny Zivot obecné i
spolkovou ¢innost zasdhla na konci tficdtych let politizace. Spolek zanikl b&hem druhé svétové
vilky.

Cinnost spolku byla velmi riznorodd. Mnohé z jeho aktivit jsou patrné jesté dnes. Ze
spolku vy$lo mnoho dalsich zdjmovych sdruzeni. V roce 1867 byl v rdémci spolku zaloZen Zpé-
vicky svaz (Singerbund), ktery se v roce 1885 osamostatnil. Vzdélavaci funkci, jak byla nazna-
¢ena ve statutech, plnilo také divadlo a tak z fad Clent povstal v roce 1872 ochotnicky klub
(Dilettantenklub). V roce 1879 predstavenstvo spolku podpofilo také vznik Zahradniho
a okraslovaciho spolku (Anptlanzungs- und Verschénerungsverein). Podobné aktivity byly pro
rozristajici se mésta v druhé poloving 19. stoleti typické.'

Predevsim v pocite¢nim obdobi se spolek snazil o pfimou podporu mistniho primyslu,
vyvijel aktivitu i v oblasti finanéni a hospodéiské. V roce 1869 byl z jeho popudu polozen ziklad
pozd&jsi spofitelny (Gablonzer Sparkasse). Od roku 1870 pravidelné spolupracoval s Obchodni a
Zivnostenskou komorou v Liberci. Podaval ji pravidelné reference o situaci v primyslu na jablo-
neckém okrese. Od pocdtku 70 let 19. stoleti se také aktivné dcastnil na jedndnich
s ministerstvem obchodu o stavbé Zeleznice Liberec-Jablonec-Tanvald, kterd byla pro primyslo-
vou vyrobu zivotné dilezitd.

V roce 1876 postihla zdejsi primysl vaznd krize. Spolek byl vyzvén okresnim hejtman-
stvim k jedndnim o zlepeni stavu. V bfeznu téhoz roku tedy zorganizoval spole¢né jedndni
s mistnimi podnikateli a zivnostniky. Hovofilo se o problémech mistni vyroby a o moznostech
jejich odstranéni. Mimo jiné padly zminky o stdlé vystavé jabloneckych vyrobkd, o ochrané
vzorl i o potiebé vzniku femesiné Skoly. Zaznély zde i navrhy na vytvofeni profesnich spolecen-
stev, které by chrénily pfislusniky jednotlivych pracovnich odvétvi pfed konkurenci a ,levnymi
pracovnimi silami*. Ty dosly svého uskute¢néni nejrychleji.

»Na potirani bidy v okrese i ve mésté“ se spolku podafilo ziskat cisafskou dotaci ve
vy3i 5000 zlatych. V této krajni situaci projevil viak své kvality pfedev§im okresni hejtman baron

! Béhem své Einnosti prispél spolek déle k zalozeni Deutscher Schulverein a Verein zur Verbreitung gemeinniitziger
Kenntnise in Béhmen. Byl fadnym €lenem nasledujicich spolku: Patriotischer Kunstverein in Béhmen, Vereines fiir
die Geschichte der Deutschen in Béhmen, Exkursions Klub in Bshm. Leipa, Deutscher Gewerbebund in Bohmen,
Deutscher Gewerbemuseums in Reichenberg, Deutscher Sprachverein in Gablonz, Deutscher Gehilfenverein in
Gablonz, Deutscher Handarbeitsverein in Gablonz, Deutscher Schiilerunterstiitzungverein der k.k. Fachschule in
Gablonz, Deutscher Schiilerunterstiitzungverein der Handelsakademie in Gablonz, Deutscher Schiilerunterstiitzungve-

rein des Real Gymnasiums in Gablonz.
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Johann Wrazda von Kunwald. Clenové spolku je ocenili v ndsledujicim roce udélenim &estného
Clenstvi.

V kvétnu roku 1903 se zastupci spolku zicastnili zasedani Kongresu némeckych reme-
sinych spolkd Rakouska ve Vidni. Poprvé byli tehdy Dolnorakouskym femesInym spolkem po-
zvéni také zastupci z Cech a bylo usneseno, Ze bude zalozen Svaz femeslnych spolkil (Reichsver-
band). Jednénf byla vysoce prestizni, zG&astnili se jich i ministr obchodu, svobodny pan von Call,
a starosta mésta Vidné Karl Lueger. Svou fe¢ zde dokonce prednesl ministersky predseda Ernst
von Korber. Hovofil o problémech, které se reprezentantii spolku vzhledem k charakteru jablo-
neckého pramyslu velmi citelné dotykaly, o stdlém zvétsovani objemu strojové vyroby na tkor
femeslné prdce, o tom, Ze ji neni mozné omezit, ale také o tom, Ze strojovd vyroba muze sice
dosdhnout dokonalosti technické, nikoli vsak umélecké. Budoucnost femesel pak vidél
v uspokojovani individudlniho uméleckého vkusu.

Spolek podporoval mistni primysl také nepiimo, predev§im v oblasti kultury
a vzdélavani. Pravidelné pofadal predndsky. které seznamovaly posluchace predev$im s tech-
nickymi novinkami. Z4jem byl predeviim o takové témata, kterd pojednédvala o novych vynile-
zech a technologickych postupech vyuziteinych v mistni vyrobé. Tak v roce 1870 prednesl napfi-
klad €len spolku Franz RoBler experimentalni predndsku o zavadéni pozlacovani pomoci kyanidu
draselného. O rok pozdégji se konala pfednaska o elektrické baterii, pfi niz byl predveden i model

elektrické drzihy.2 V roce 1901 probéhla predndska s praktickou ukdzkou svafovani kovovych
¢ésti apod.

Do kulturné vzdélavacich aktivit spolku patfi také zalozeni spolkové knihovny, které
spadd do roku 1868. Knihovna se uté3ené rozristala. V ndsledujicim roce byla zfizena ptijéovna
knih. Z ptivodnich nékolika svazki stoupl jejich pocet v roce 1891 na vice nez tisic a v roce 1924

JjiZ na Sest tisic svazkﬁ.3 Podrobné zpravy o fondu knihovny pfindsi tistény katalog z roku 1883.

Také ve zprdvé o Cinnosti spolku za rok 1901 jsou konkrémé uvedeny nékteré ph’n’]stky‘4
Knihovna byla ¢leniim spolku k dispozici ve spolkové mistnosti éméf kazdy tyden. Neobsahovala
pouze profesni literaturu, ale i beletrii a zemépisné nebo piirodovédné publikace. Nejéast&ji
vypijcovanymi knihami byly podle dostupnych vyroénich zprav beletrie a Casopisy.

Na pfelomu 19. a 20. stoleti spolek rozvinul vyletni ¢innost. Zajimavym piikladem této
aktivity je vylet do dnesniho Nového Boru a Ceské Lipy, ktery ¢lenové spolku podnikli v z4ii
roku 1901. V Novém Boru byl jejich hostitelem mistni femesiny spolek. V ramci ptipraveného
programu si prohlédli odbornou skldfskou $kolu, kde jim zdci piedvedli malifské a brusi¢ské
techniky, obdivovali zikovské priace v modernim secesnim stylu, navstivili rafinerii a exportni
dim Carla Hosche a jeho vzorkovnu, brusirnu firmy Gebriider Zahn a rafinerii a exportni dim
Carla Goldbergra. NadSeni v nich vzbudila prohlidka mistniho muzea, nebof se sami snazili
podobné vybudovat. Druhd &dst vyletu byla spise vlastivédnd. Na pozvani sdruzeni Nordboh-
mische Exkursions Klub si prohlédli Ceskou Lipu.

Velkym pfiznivcem cestovani byl Adolf Hemrich, ktery navrhl v 1été roku 1902 zi{zen{
zvlastniho vyletniho vyboru a stal se jeho ptedsedou. Spolek zagal podnikat vylety piedevsim na
pramyslové vystavy. Delsi vylet byl podniknut v roce 1903 do Solné komory a Vidné. V roce
1912 cestovali ¢lenové spolku na jih Rakouské monarchie, do Terstu, Puly a dalsich mist. Sou-
Casti cesty byla i Gcast pii slavnosti konané u pfilezitosti spousténi na vodu parniku Gablonz.
Dalsi vylet byl plinovan v roce 1914 do Poryni, aviak protoZe vypukla prvni svétovéd vilka,
neuskutecnil se.

* Provoz tramvaji byl v Jablonci zaveden o necelych tricet let pozdéji.

* Zbytky této knihovny jsou nyni zafazeny ve fondu nyngjsi knihovny Muzea skla a bizuterie.

* Album des Dekoration, Le Bijou, ¢asopis Kunst und Kunsthandwerk, Neue Ideen fiir moderne Schmuck, ¢asopis
Deutsche Kunst und Dekoration, Deutsche illustrierte Gewerbezeitung, Metalarbeiter.
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Péce o vzdélani byla zakotvena ve statutech spolku od samého pocétku jeho existence a
brzy byly také v tomto sméru podniknuty prvni konkrétni kroky. Jiz na konci Sedesdtych let
19. stoleti byly zorganizovdny kurzy, kde si clenové spolku mohli doplnit své vzdélani
v tzv. nedéni odpoledni Skole. Od roku 1869 se zacalo s vyucovanim kresleni. pro né# spolek
zajistil predlohy. Prostfednictvim okresniho komisafe Georga Laworyho totiz ziskal mnohé
pfedméty a modely od Uméleckoprimyslového muzea ve Vidni (Museum fiir Kunst und Indu-
strie). V letech 1874 a 1875 probihaly navic kurzy déetnictvi.

Jednim z nejdilezitéjSich pocini spolku byla jeho aktivita pfi jedndnich o zfizeni Od-
borné Skoly v Jablonci. Vedouci osobnosti spolku, zvlasté Franz RoBler, Franz Zasche, Karl
Seidemann a dal§i upozorfiovali na to, Ze mistni primysl miaze dosdhnout dal§iho ristu
a konkuren-ceschopnosti pouze kdyz bude podporovdano odborné vzdélavani femesinického do-
rostu. Diky tomu zacala jiz roku 1868 v pfedstavenstvu spolku jednani o ziizeni odborné gkoly.
Ucitel Oskar Bohme byl povéfen, aby vypracoval organizacni plan zamysleného tstavu a ¢lenové
spolku prednesli prosbu o jeho zfizeni pfi audienci na ministerstvu obchodu. Dalim krokem bylo
ziskdni pedagogickych sil. Proto spolek pozidal rytce Johanna Kittela, dlouholetého starostu
Kokonina, aby se ujal mista ucitele na odborné skole. Ten v3ak z rodinnych divodt odmitl.

V roce 1870 ziskal spolek povoleni ministerstva obchodu ziidit v Jablonci Kreslifskou
a modelérskou $kolu (Zeichen und Modellierschule) a ze stitnich prostredki byla na tento ucel
poskytnuta ¢dstka 4 750 zlatych. Vyu€ovani zacalo 1. prosince téhoz roku, ucitelem a vedoucim
Skoly se stal Ferdinand Aufrichtig. O tésném spojeni spolku a nové ziizené Skoly svédéi také to,
ze v roce 1871 byl utitel Aufrichtig zvolen ¢lenem predstavenstva spolku. Po &tyFletém plsobeni,
v roce 1874, byla viak $kola i ptes veskerou podporu spolku uzaviena.

Jeji zanik byl pro ¢leny spolku velkym zklamanim. Jiz po uplynuti nékolika let se viak
mesto rozhodlo pro obnoveni Skoly s podporou feditele liberecké Statni femeslné §koly (Staats-
gewerbeschule) Franze Richtera. Ten upozornil pfislu§né ufady na nutnost jejiho znovuziizeni.
Zvlastnim podporovatelem projektu byl také jiz zminovany okresni hejtman baron Johann Wrazda
von Kunwald. Na zdkladé téchto snah vyjadfilo ministerstvo kultu a vyucovani sviij souhlas se
zfizenim $koly dne 27. Gnora 1880 pod ndzvem Remeslnd $kola pro kresleni, modelovani a
cizelérstvi (Gewerblichen Zaichen, Modellier und Ziselierschule). Vyucovéni zacalo 1. kvétna
téhoZ roku. Novd Skola vyuzivala prostory poskytnuté chlapeckou mé&stanskou skolou. Prvnimi
uciteli byli Hans Larch a Josef Sobota. Vrchni dohled nad $kolou mél Franz Richter. Od roku
1881 vedl 8kolu Emil Kropf.

[ pfesto, Ze mezi timto novym dstavem a spolkem neexistovala jiz tak tésnd vazba jako
v pfipadé prvni Skoly, nepfestal ji spolek i naddle podporovat. Do jejiho majetku presly pfedlohy
a modely ziskané jiz pro kurzy kresleni z roku 1869. Kontakt navazany tehdy s Uméleckopri-
myslovym muzeem ve Vidni nebyl pferusen a diky nému byly ziskdny formou ,sponzorskych*
ndkupl dalsi predméty, které se staly zakladem tzv. ,, Videnské sbirky* vzord Odborné gkoly.

V roce 1899 vydal spolek vyzvu k rodi¢im, aby své déti smérovali vice k femeslu
a pozdgji dokonce zavedl stipendia pro déti ¢lent spolku, které $kolu navitévovaly. Diky tomuto
stipendiu mohl napfiklad v roce 1902 syn ¢clena spolku Adalberta Assera absolvovat studijni
pobyt v Technologickém muzeu ve Vidni. V roce 1903 nebyla stipendia udélena, ale byla vypsi-
na cena pro vitéze soutéZe zakovskych praci.

U prilezitosti Sedesdtého vyroci svého vzniku v roce 1926 uspoiddal spolek vystavu
praci zak némeckych odbornych §kol v Jablonci, Novém Boru, Karlovych Varech, Kamenickém
Senové a Teplicich.

Pofddani a organizovani zpoCitku predev§im pramyslovych, pozd&ji v souvislosti se
zfizenim muzea i historickych a jinych vystav, patfilo také k aktivitdm spolku. Idedlné se tu totiz
spojovala péce o primysl se vzdéldvacim posldnim. Spolek se usnesl uspofadat svou prvni vysta-
vu femeslnych a pramyslovych vyrobki jabloneckého okresu jiz na podzim roku 1870.
Z pokladny na ni bylo vy¢lenéno 100 zlatych a byl zvolen vystavni vybor. Piipravy probihaly
trictvrté roku. Vystava byla zahdjena 20. srpna a trvala do poloviny zaif roku 1871. Vystaveno
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bylo na 700 predméta ve Ctyfech mistnostech chlapecké Skoly a k tomu éelu postaveném dieve-
ném pavilonu. Cisty vynos byl 350. zlatych. Tato vystava iniciovala myslenku usporadat stilou
expozici priumyslovych vyrobku.

Spolek také organizoval Gcast nebo poskytoval podporu svym élentim, ktefi se Géast-
nili pramyslovych vystav konanych mimo Jablonec. Z téch nejvyznamnéjsich to byla predevsim
Svétovd vystava ve Vidni v roce 1873. Spolek poskytl finanéni podporu sedmi svym ¢lentm,
ktefT se ji zacastnili. Na liberecké vystavé Ceskych Nemch v roce 1906 piisobil pravdépodobné
Jako organizator prezentace Jabloneckého primyslu Muzejni vybor spolku. Dle dokumentd do-
chovanych ve Statnim okresnim archivu v Jablonci nad Nisou ziskal totiz pro tento Gcel plochu
96 merrt ¢tverecnich.

Samostatnou kapitolou v ¢innosti spolku je jeho zasluha o zfizeni muzea. O jeho zalo-
zeni usiloval spolek jiz od svého vzniku. Zamér zalozeni muzea prosel v pribéhu doby nékterymi
diléimi promeénami, které jsou typické jak pro vyvoj samotného spolku, tak i pro vyvoj hospodai-
ské. spolecenské i politické situace a mentality mistnich obyvatel.

Zaklady muzejni sbirky byly polozeny jiz v roce 1868. kdy pdnové Scheibler, Hujer
a Knoreck vénovali prvni predméty. Ty se staly zakladem spolkového muzea. V roce 1871 se
konala jiz zminénd vystava femesinych vyrobki v prostorach chlapecké méstanské Skoly. Dle
predmluvy v katalogu méla vystava tfi hlavni cile: byt $kolou pro délniky. vyvolat soutézivost a
horlivost a nabidnout uceleny obraz mistniho pramyslu. Stejné zdméry méla mit i stald expozice.
0 niz se do budoucna uvazovalo.

Ve vystavnim katalogu je zapsano $estnact polozek jako majetek ..spolkového muzea*.
Pfi této piilezitosti pfibyly do spolkové sbirky dal3i expondty. Méstskd rada vyclenila vhodnou
mistnost v chlapecké méstanské Skole. Zamér viak nebyl realizovan ani tehdy. ani v roce 1873,
kdy se o této zdlezitosti jednalo opét. V Cervnu 1875 byly u pfilezitosti pravidelného tydenniho
zaseddni predméty zrevidovany. Sbirka obsahovala pfevdzné soutasné vzorky jabloneckych
vyrobki a Citala tficet pét polozek, napfiklad nékolik vzorkovnic knoflik{, sklenénou bizuterii.
nahrdelniky, broze, ndudnice ¢i pouzdro na hodinky. cukfenku apod. V nasledujicim roce 1876
byl zdmér specifikovan jako vystava vzorki. K realizaci viak opét nedolo.

~Muzejni zélezitost™ znovu ozila v 90. letech, v dobé predsednictvi Gustava Miksche.
O jeji propagaci se zvldsté zaslouzil ¢len spolku malif Adolf Hemrich, ktery inicioval vyzvy
v tisku, na jejichz zdkladé mnoho mistnich obyvatel vénovalo predméty a sbirka se tak rozristala.
Zde jiz mazeme sledovat posun v pojeti piivodni my3lenky. Od vystavy vice ¢i méné soucasnych
vzorki jablonecké vyroby se zdmér posouva ke shirce predméti dokumentujicich historii mistni-
ho primyslu, ale i minulost kraje jako takovou.

Jako nejvhodnéjsi osoba pro realizaci zdméru spolku zfidit muzeum byl doporucen
Karl R. Fischer. Zdsadni vyznam mélo zvoleni Muzejniho vyboru Remeslného spolku 26. cervna
1900. jehoz pfedsednictvim vyboru byl Karl R. Fischer povéfen. Pod jeho vlivem se definitivné
proménilo i pojeti muzea z vystavy soucasnych vzorki na muzeum zaméfené na vlastivédu a
vyvoj jabloneckého pramyslu. Souviselo to mimo jiné s nartistinim nacionalismu, ktery se proje-
voval siln€ji od devadesdtych letech 19. stoleti. Némci na napjatou situaci reagovali akcentovanim
némecké kultury a historie v Cechdch. O tom svédéi Zprdva o &innosti muzejniho vyboru, kterou
prednesl Karl R. Fischer na valné hromadé femeslného spolku 13. brezna 1901 v niz fekl: . Pre-
dev§im musime vyjit z toho, ze vzdélani a uvédomeéni nagich lidovych vrstev je jednou z hlavnich
podminek nadeho udrzeni ve zlych naciondlnich bojich nasi doby.*

Teziste Cinnosti spolku se po roce 1900 piesunulo do oblasti kultury. ZEzeni muzea se
stalo véci prvni dilezitosti. Sved¢i o tom i to, ze ¢lenem muzejniho vyboru se stal také predseda
spolku Gustav Miksch. Dal$imi ¢leny byli napfiklad malif Adolf Hemrich nebo méstsky kronikdr
Adolf Lilie, vedle nich tu v8ak stile byli i 1idé, kteFf méli vliv na pramysl a obchod, jako expor-
tér Anton RéBler, zdstupce firmy W. Klaar Anton Paukert nebo predseda Sdruzeni pasita (Giirt-
lergenossenschaft) Robert Stecker.

64



Diky rozsihlé kampani v tisku. kde spolek vyzyval obyvatele k darovani predmétt
i penéz. vzrostl pocet predméti na 482, zapsanych pod 270 ¢isly inventafe. Stalym problémem
viak byl prostor. Neékteré predméty nemohly byt pro své rozméry pfijaty. Pro Gcely ulozeni
expondtl byla sice poskytnuta mistnost v budové chlapecké méstanské Skoly. ale ani ta brzy
nedostacovala a na vybudovani stdlé expozice nebylo dosud pomysleni.

V roce 1902 byly stdlé problémy s mistem docCasné vyfe§eny diky pfizni mistni Skolni
rady, kterd poskytla dvé mistnosti v pfizemi divéi méstanské Skoly. Mistnosti byly postupné
piipravovany pro stilou expozici. Snaha muzejniho vyboru zavrSena slavnostnim otevienim
Méstského muzea jabloneckého femesiného spolku dne 25. bfezna 1904.

Muzeum mélo nyni k dispozici tfi mistnosti. Dvé z nich zabrala expozice. Sbirky byly
rozdéleny do tif oddéleni: narodopisného, priamyslového a pfirodovédného. Expozice ndrodopis-
ného oddeéleni byla upravena jako .selska jizba™ a byla pfevazné dilem malife Adolfa Hemricha a
kronikiafe Adolfa Lilieho. Bohaté dary pro toto oddéleni poskytl malif Franz Simm z Kokonina.
O vybudovani prumyslového oddéleni se zaslouzili ¢lenové muzejniho vyboru Anton Paukert,
Robert Stecker. Julius Laske. Johann RoBler a Wilibald Schart. Sbirka staré bizuterie a sklenéné-
ho zbozi byla vybudovdna predev$im z dart exportnich firem W. Klaar a Anton RéBler. Priro-
dovédné oddéleni, které vedl gymnazidlni profesor Anton Stark, samostatnou expozici nemélo.

Problém se stisnénymi prostory stile pretrvdval. Uspokojivé byl vyfeSen az v roce
1911, kdy bylo muzeum prestehovdno do nové renovovaného domu ¢.9. ve Skolni uli-
ci (Schulgasse), ktery pro tyto ucely poskytlo mésto Jablonec. Samotny dim byl pojat jako histo-
rickd pam{uka,D 21. fijna 1911 bylo nové Méstské muzeum slavnostné otevieno.

Cinnost jabloneckého Femesiného spolku je poznamendna specitikou mistniho primys-
lu, ikdyz se tu samoziejmé projevuji hospoddiské a spolecenské procesy, které probiha-
ly priblizné ve stejné dobé ve vsech srovnatelnych méstech monarchie. Spolek zasahoval svym
pisobenim jednak do oblasti hospoddfské a jednak do oblasti kulturni. V ramci svych aktivit obé
oblasti pFirozené spojoval. Je tu patrnd prozirava snaha po zlepSeni Zivotnich podminek, urovni
vzdélani i kultury, vie v§ak ze zietelem na prospéch a prosperitu mistni vyroby a obchodu.

* Byl postaven v roce 1847.
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SOkKA Jablonec nad Nisou, fond Muzejni spolek do roku 1945, neusp.
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DER GABLONZER GEWERBEVEREIN UND SEINE BEDEUTUNG FUR
DIE LOKALINDUSTRIE

Im Jahr 1866 begann man sich in Jablonec nad Nisou mit der Idee zu befassen einen
Verein zu griinden, der die Entwicklung der Industrie und die fachliche Bildung der in dieser
Industrie beschittigten Menschen unterstiitzen sollte. Offiziel wurde im folgenden Jahr der ..In-
dustrielle Bildungs und Unterstiitzungsverein fiir Gablonz an der Neisse™ gegriindet, der nachfol-
gend ,,Gewerbeverein™ und zum Schluss ..Gewerbe und Museumsverein™ benannt wurde. Da vie-
le bedeutende Personlichkeiten Mitglieder dieses Vereins wurden, sei es Angestellte der Staa-
tverwaltung, der Stadtvertretung, der Industrie und des Schulwesens oder der Kultur hatte dieser
Verein einen gewissen Einfluss auf das offentliche Geschehen in der Region. Es wurden Vortrige
iiber Neuigkeiten auf dem Gebiet der Technik abgehalten. aber auch Zeichenkurse und Indu-
strieausstellungen. Eine grosse Rolle spielte dieser Verein bei der Griindung der Fachschule und
seiner Tatigkeit ist die Griindung des Stadtmuseums in Jablonec zu verdanken.

JABLONECKIE STOWARZYSZENIE NA RZECZ PRZEMYSLU I JEGO
ZNACZENIE DLA PRZEMYSLU LOKALNEGO

W roku 1866 zrodzil sie w Jabloricu nad Nysa pomyst zalozenia stowarzyszenia, ktore
mialoby wspiera¢ rozwdj przemystu i doksztatca¢ zatrudnionych w tej dziedzinie ludzi. Rok
pozniej zatozono juz oficjalnie "Stowarzyszenie wspierajace ksztalcenie i rozw¢j przemystu w
Jabloncu nad Nysa", ktore pdzniej istnialo pod nazwa "Stowarzyszenie na rzecz przemyslu" a w
koricu jako "Stowarzyszenie na rzecz przemystu i muzealnictwa" . Poniewaz czlonkami Stowar-
zyszenia byly bardzo znane osobistosci, jak na przyklad przedstawiciele zarzadu miasta, branzy
przemystowej, o$wiaty i kultury, mialo ono do$¢ widoczny wplyw na zycie spoleczne w regionie.
Organizowano prelekcje na temat nowosci w dziedzinie techniki, kursy rysowania oraz wystawy
wytwordw przemystu. Stowarzyszenie odegralo rowniez istotna role w zalozeniu szkoly zawo-
dowej i to wlasnie jemu zawdziecza sie zalozenie Muzeum Miejskiego w Jabloncu.
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LISOVANE TOALETNI SKLO V JIZERSKYCH HORACH

P. Novy

Muzeum skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou, oddéleni skla,
Jirdskova 4, 466 01 Jablonec nad Nisou, Ceska republika

Abstract

Ve vétsi mife se v sortimentu jizerskohorskych sklafskych podnik(i zacalo prosazovat
lisované toaletni sklo v posledni ¢tvrtiné 19. stoleti. K jeho vyrobé byly uzivany vicedilné kovové
formy s negativnim dekorem. Polotovary pak byly v mistnich rafinériich ddle zuSlechfovény, zej-
ména dobrusovany. Vedle tohoto dominantniho typu tzv. predlisované flakonérie, konzer-vativ-
nfho ve tvaru i dekoru, se ve dvacdtych letech 20. stoleti v Jizerskych horach objevila i luxusn{
lisovana flakonérie, na jejiz podobé se podileli i néktefi profesiondln{ vytvarnici - designéfi.

Sklaiskd vyroba se v Jizerskych horich kontinualné rozvijela az od druhé tfetiny Sestnictého
hufmistii pavodem ze sasské strany Krusnych hor a byli nadéni privilegii, kterd je oprav-fovala
k zakldddni do zna¢né miry hospoddisky sobéstaénych skldfskych osad. Mezi vyrobky téchto huti
dominovaly okenni terce, vyrabély vsak i razné druhy ¢irého nebo barevného dutého skla, které
bylo nékdy zdobeno malbou pestrymi emaily.[1] Mezi archeologickymi nilezy ze sklaren
v Rejdicich a Syfistové-Huti jsou zastoupeny i lékdrenské nddobky a flakénky na vonné smési ze
konce 17. a pocdtku 18. stoleti.[2]

Pred polovinou 18. stoleti renesan¢ni huté zanikly. Predni znalec jizerskohorského
sklafstvi Stanislav Urban spatfoval davody jejich tpadku v nedostatku dfeva na hutnich statcich,
odbytovych potizich a nedostate¢né pruznosti pfi reakci na nové tvarové i technologické pod-
néty.[3] Misto starych hutmistrovskych rodii zaujaly nové piichozi skldfSti podnikatelé v Cele
s Johannem Leopoldem Riedelem. V kraji se rozvinula vyroba sklenéné bizuterie i mistni obchod
se sklem. Pro nds je viak nejpodstatnéjsi, ze po poloviné 18. stoleti se stalo trvalou a vyznamnou
soucasti vyrobniho programu jizerskohorskych skldren i toaletni sklo[4].

Flak6ny a lahvicky na Cichaci sul jsou dolozeny v tcetnich knihdch sklaren na Nové
Louce a Kristidnové. Jejich velikost se pohybovala v rozmezi 1,5 az 6 palcl. Vyrabély se
v riznych formédch (jednalo se pfedeviim o hruskovity typ a tzky protdhly tvar s roz§ifenym
hrdlem, pfestoze vyjimkou neni ani forma boty nebo houslicek) z Cirého, barevného i zakaleného
kostniho skla a zdobily brouSenim, rytim, pozlacovanim, malbou pestrymi emaily a nékdy se i
osazovaly sklenénymi imitacemi drahych kament.[5] Mezi archeologickymi ndlezy z Karlovy
huti - pracovala do roku 1775 - flakény rtzného typu z foukaného skla dokonce pfevazuji.[6]
Flakonky tvorily zdsadni polozku v nabidce jabloneckého exportéra Johann Franze Schwana, jenz
je balil do papirovych krabitek potazenych safidnem a proddval do némeckych stati, Ruska i na
Apeninsky poloostrov.[7]

Na pocdtku 19. stoleti se viak vyroba flakonérie v Jizerskych hordch, stejné tak jako
celé ¢eské sklarstvi, ocitla v odbytové krizi. Pii¢iny muzeme hledat v napoleonském tazeni Evro-
pou, nestabilni ekonomické situaci habsburské Fise, ztraté¢ obchodnich kontaktd a samozfejmé raké
zméné vkusu zdkaznikd. Jiz pfed rokem 1825 viak doSlo k opétovnému oZiveni vyroby i
obchodu.[8]
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Misti vyrobci toaletniho skla. jejichz tradicnim centrem byly osady na hornim toku
ficky Kamenice - Karlov, Josefiiv Dal. Antoninov. Dolni Maxov, Albrechtice a Jifetin - se
rychle vyrovnali s modnim kaménkovym (diamantovym) vybrusem anglického typu. Vedle
kristidanovské sklarny (zanikla 1882) méla pro zdejsi vyrobu flakonérie zasadni vyznam predevsim
tzv. Zenknerova hut v Antoninové, kterou spravovali potomcei Johanna Leopolda Riedela. Vyrobe
toaletniho skla se ve vétsi mife vénovaly i rafinérie v okoli dneSniho mésta Desnd, které
surovinou zdsobovala polubenska hut firmy Josef Riedel.

Zménam vytvarnych styld 19. a prvé poloviny 20. stoleti se podoba jizerskohorského
toaletniho skia podridila jen ¢dstecné. Nejvétsi objem produkce spocival az do ctyficdtych let 20.
stoleti ve flakonerii bez dekoru nebo zdobené kaménkovym vybrusem a klinovymi fezy ruznych
typt.[9] Zasadni zména tak nebyla razu vytvarného. ale technologického.

V posledni ctvrting 19. stoleti se zacaly polotovary v huti vyrdbét lisovanim do
vicedilnych kovovych forem s negativnim dekorem. Vyroba tak zvané predlisované flakonérie,
ktera byla v brusirndch pouze §légrovina (zuslechtovdna polobrusem). znamenala moznost narustu
objemu produkce a jeji podstatné zlevnéni. Hotové vyrobky se kvali vétsimu lesku jeste lestily
vohni a pozdéji 6z pomoci kyseliny. Predlisované polotovary vyrdbély ve velkém mnozstvi
Desfourskda Zenknerova hut v Antoninové pronajata firmé Carl Riedel. v roce 1878 vystavénd
skldrna firmy Joset Riedel v Dolnim Maxové a dal3i huté polubenského magnata.[10]

Protoze konkurence mezi vyrobci neustdle silila. a vyjimkou samoziejmé nebylo ani
zcizovani nebo napodobovani komercné dspésnych vzort, vznikl v roce 1900 ochranny spolek
vyrobet flakont a daltho brougeného zbozi (Musterschutz-Vereinigung der Erzeuger von Flacons
und anderen geschliffenen Glaswaren im politischen Bezirk Gablonz a.N.) se sidlem v
Antoninové.[11]

V archivu Muzea skla a bizuterie v Jablonci nad Nisou jsou ulozeny knihy vzorl
nékterych ¢lenti tohoto spolku. Nejcastéji zobrazenym typem flakond jsou kulovité, konickeé.
hranolovité nebo vzhiru zazené lichobéznikové korpusy, vétsinou s odsazenym limcovym
fasetovanym hrdlem a fasetovanou kulovitou zitkou. Hotové vyroby byly nékdy na prani zakaz-
nika zasazovany do jemnych bizuternich montdzi osazenych sklenénymi imitacemi drahych kame-
ni ¢i polodrahokami, perlickami apod.

Na konci 19. stoleti bylo toaletni sklo v ramci "jabloneckého zbozi" soucdsti tak zvané
krystalerie, ktera zahrnovala nejen drobné lisované nebo brousené stolni sklo (talitky, pfibory.
dézy, menazky. slinky), kanceldiské potieby (kalamire. ézitka) lustrové oveésky. ale 1€z vdzy a
zadiniery. Max von Tayenthal ve své publikaci o jabloneckém pramyslu z roku 1900 zarazuje
krystalerii mezi nejstarsi vyrobni odvétvi. Celkem vyroba krystalerie tehdy zameéstndvala 2700
lidi.[12]

Stejné jako v daldich odvétvich jablonecké vyroby. i ve flakonérii a toaletnim skle se
exportéfi snazili o co nejnizsi vyrobni naklady. aby zbozi bylo konkurenceschopné. Jednou z
nejpodstatnéjgich polozek. které tvofily a dodnes tvofi cenu hotového vyrobku, byla délnicka
mzda. Tradiéni spory o vys§i mezd vyvrcholily stdvkou na jafe roku 1898, které se acastnili vedle
brusict krystalerie i brusiéi sklenénych krouzka. vyrobei cerné bizuterie a perel, celkem kolem
sedmi tisic lidi. Na zasah liberecké Obchodni a zivnostenské komory byla v fijnu uzaviena
konvence mezi znesvdfenymi stranami. Délnici dosdhly svého. jejich mzdy se zvysily ze 3 - 4
zlatych tydné na 80 krejcart az 1 zlaty denné. V lété roku 1900 se vSak eportéfi opét pokusily
vzhledem ke §patnému odbytu jabloneckého zbozi ceny stlacit.[13]

V obdobi po roce 1890 se v nabidce vyrobci predlisovaného toaletniho skla vedle
flakond raznych velikosti, pudfenek a toaletnich setd stile Castéji objevovaly i rozpraovace.
Nejvétsim vyrobcem rozprasovacich mechanik v severnich Cechich byla borskd firma Brider
Rachmann, své vzory véak méla napiiklad i rafinérie Johann Umann v Potocné. Vyznamnymi
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rafinéry predlisovaného skla v oblasti byly vedle firmy Carl Riedel napfiklad firmy Gebriider
Feix v Albrechticich (zal. 1860) nebo Anton Zimmermann v Josefové Dole (zal. 1873).

Od dvacidtych let 20. stoleti pak zacali jizerskohorsti vyrobci kombinovat dobrusované
korpusy flakont s lisovanymi zatkami riaznych dekord nebo zdobenych bohatym brusem. Obli-
bené byly kvétinové a ornamentdlni motivy ¢i galantni scény (napf. produkce firmy Adolf Pérner
v Josefové Dole).[14] Existovaly téz rafinérie, které se na vyrobu zitek raznych typa specializo-
valy. Jako priklad uvedme brusirny Arthura Czerného v Desné nebo Engelberta Punkhardta
v Prichovicich.

Z bézné produkce se vymykd lisované toaletni sklo firem Heinrich Hoffmann (zal.
1867) a Curt Schlevogt (zal. 1928), sidlicich v Jablonci nad Nisou (své vyrobny mély vedle
Jablonce i v Kofenové, Polubném ¢ Tanvaldé), rafinérie Rudolfa Hlouska v Brodcich u Zelez-
ného Brodu (zal. 1930) a z ¢asti téZ firem Josef Schmidt z Prichovic (zal. 1868) a Johann Umann
v Poto¢né (zal. 1860).

Zatimco firmy Umann a Schmidt nasly. soudé podle dostupnych prament, inspiraci
predevs§im v produkci francouzské sklarny Baccarat, Hoffmann a Schlevogt se pfes pocatecni
napodobovani sortimentu Francouze René Laliqua postupné dospély k vlastni vytvarné linii. Oba
spolupracovali s ndvrhdri-vytvarniky nejen z tehdéjsiho Ceskoslovenska. Za vsechny jmenujme
Arthura Plewu, Frantiska Pazourka, Alexandra Pfohla ¢i Enu Rottenberg. Ze spoluprice s
protesory a absolventy zeleznobrodské skldrské Skoly tézil Rudolf Hlousek.[15]

Vsechny tyto firmy vyrdbély luxusni lisované a ddle zuSlechtované, predevsim brou-
Sené, matované, ryté ¢i malované sklo. Schlevogtova kolekce Ingrid, uvedend na trh v roce 1934,
zaujala uzitim zelené opakni skloviny imitujici jadeit, kterou vSak pozdéji pouzivala i mistni
konkurence. Ve tricdtych letech byly moédni téz opakni skloviny napodobujici lapis lazuli,
malachit, slonovinu nebo Zzelvovinu, oblibené bylo i cerné sklo. Z transparentnich sklovin se
vedle ¢irého kristalu bézné uzivaly syté i lomené odstiny zluté, cervené, zelené, modré ¢i fialové.

V pokleslejsi vytvarné podobé produkovala od roku 1936 luxusni lisované sklo jablo-
neckd exportni firma Vogel & Zappe, kterd se zfetelné inspirovala v produkci svych mistnich
predchlidcli.[16] Vytvarné svébytnéjsi bylo lisované toaletni sklo josefodolské tirmy Franz Josef
Vater & Co. (zal. 1878). jehoz pocatky spadaji do roku 1929. [17]

Luxusni i béznd produkce lisovaného toaletni skla nachdzela své kupce piedevsim v
severni Americe, Némecku, Velké Britanii, Francii, Italii, sovétském Rusku a balkdnskych sta-
tech. Velice tézce dopadla na mistni vyrobu svétovd ekonomicka krize tficatych let 20. stoleti.
Ochrandfskd celni politika ochromila vyvoz. Ztrity dlouhd léta budovanych pozic vyuzila
konkurence a vzacné nebyly ani doklady pramyslové $piondze. Nekald zahrani¢ni konkurence
dokonce oznacovala své vyrobky znackami "Boéhmische Bleikristall" ¢i "Bohmisches Bleiglas”.
[18] Na americky trh doddvaly toaletni sklo napodobujici jizerskohorskou produkci japonské
firmy [19] a ndkupé¢i americkych dovozct jabloneckého zbozi se pies protesty mistnich exportért
trvale usazovali pfimo v Jablonci. [20]

Po roce 1930, kdy ekonomickd krize dopadla na proexportné zaméieny jablonecky
pramysl plnou tiZi, doSlo podle dobového odborného tisku k prvnim ndznaktim zlepsSeni situace ve
vyrobé toaletniho skla az v roce 1935, kdy se pfedev§im v USA obnovila poptavka po luxusni
flakonerii, ale krize nebyla zdaleka pfekondna.[21] V [été ndsledujiciho roku se v oboru brouseni
toaletniho skla vyostfily vztahy mezi zaméstnavateli a délniky, doslo i ke stdvkdm [22]. V posled-
nim ctvrtleti roku 1937 bylo z divodu chybgjicich objedndvek bez préice stdle jesté sedmdesit
procent vSech vyrobct flakonerie na Jablonecku.[23]. Politické zmény v Evropé na sklonku tfi-
atych let - odtrzeni Sudet od Ceskoslovenska a vypuknuti druhé svétové vilky - situaci v zadném
piipadé nezlepsily.
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Po roce 1945 doslo k vyvlastnéni némeckych firem a po komunistickém pfevratu v

roce 1948 a nasledném zndrodnovéni byla vyroba toaletniho skla vzhledem k odbytovym moz-
nostem béhem Studené valky i "potiebam pracujiciho lidu" velice omezena. Tento stav trval az do
konce padesatych let. kdy se ¢eskoslovenské skldfstvi opét otevielo svétu.[24]

Podoba jizerskohorského lisovaného toaletniho skla se vsak jiz v podstaté nezménila.

Vyjimkou potvrzujici pravidlo byly kolekce navrzené v Sedesatych letech Viclavem HanuSem pro
narodni podnik Jablonecké sklarny Desnd.[25] Pfedevsim v8ak byly opraSeny predvalecné formy.
Vedle tradi¢niho dobrusovaného sortimentu z kfistdlového skla byla obnovena i vyroba luxusniho
lisovaného skla. Oba typy vyrobkui se v nezménéné podobé vyrdbi dodnes.[26]
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DIE TOILETTGARNITUREN AUS PRESSGLAS IM ISERGEBRIGE

Im Sortiment der Erzeugnisse der Glastabriken im Isergebirge machten sich im letzten
Viertel des 19. Jahrhunderts immer mehr Toilettgarnituren aus Pressglas geltend. Zu ihrer
Erzeugung wurden mehrteilige Metallformen mit negativem Dekor verwendet. Diese
Halbfabrikate wurden dann in denen im Ort befindlichen Raffinerien durch Nachschliff veredelt.
Neben den tithrenden Modellen der sogenannten Vorpressflakons, konservativ in Form und Dekor
wurden in den zwanziger Jahren des 20. Jahrhunderts im Isergebirge Luxus Toilettgarnituren
erzeugt, an deren Kreationen einige profesionelle bildende Kiinstler - Designer beteiligt waren.

OZDOBY LAZIENKOWE ZE SZKLA PRASOWANEGO W GORACH IZERSKICH

W asortymencie wyrobow fabryk szkla w Gorach Izerskich w ostatnim dwudzi-
estopiecioleciu XIX-wieku wiele bylo ozddb lazienkowych ze szkia prasowanego. Do ich
produkcji uzywano wieloczesciowych form metalowych z negatywem dekoracji. Te pélfabrykaty
byly pozniej uszlachetniane w lokalnych rafineriach poprzez doszlifowanie. Obok wiodacych
modeli tzw. flakonu wstepnie sprasowanego, konserwatywnego w formie i dekoracji, w Gorach
Izerskich wytwarzano w latach dwudziestych XX-wieku rowniez luksusowe, ekskluzywne ozdoby
lazienkowe, projektowane przez profesjonalnych artystow.
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Dominantni typy piedlisovaného toaletniho skla.
Gebriider Feix, Albrechtice. prelom 19. A 20. Stoleti.

Toaletni souprava z lisovaného skla, matovano.
Heinrich Hoffmann Jablonec nad Nisou. po roce 1930
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Flakony z lisovaného skla. Vogel & Zappe Jablonec nad Nisou po roce 1936

Flakony z lisovaného skla. Flakony s bohaté zdobenymi predlisovanymi zatkami.
20. Stoleti.
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Flakén z lisovaného skla. Josef Schnidt Pfichovice.
20. - 40. Léta 20. Stoleti.
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RozpraSovaci mechanika. Vzor Johann Umann Poto¢nd.
30. - 40. Léta 20. Stoleti.
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GROBSCHONAU - HEIMAT DES DAMASTES
P. Becker

Deutsches Damast- und Frottiermuseum
SchenaustraBe 3, 02779 Grofischénau, BRD

Abstract

Zu den herausragendsten Kunsthandwerken in der Oberlausitz gehorte die Herstellung
von echtem Damast. Die Damastweberei wurde vor mehr als 2000 Jahren in China erfunden und
gelangte tber den Orient und die Stadt Damaskus, die diesem Bildgewebe seinen Namen gab,
nach Europa. In Europa war die Damastweberei vor allem in Oberitalien, Lyon, Flandern und
GroBschonau zu Hause. Zwei Grofschonauer Damastweber, die Briider Friedrich und Christoph
Lange, die im Auftrag des Zittauer Rates die Damastweberei in Holland kennen lernten, haben
sie 1966 in ihrer Heimat eingetiihrt. Grofischonau wurde somit zur deutschen Geburtsstétte des
edelsten Erzeugnisses der Leinenweberei. des Damastes. In GroBschénau wurde in den nichsten
Jahrzehnten auf iiber 900 Webstiihlen, die in den fiir die Oberlausitz typischen Umgebindehiu-
sern standen, Damast gewebt. In Deutschland gibt es keinen Ort, in dem so viel und so lange
Damast gewebt wurde, wie in Grofischonau. Die unbestrittene Fihrungsrolle der GroBschonauer
Damastherstellung verdient innerhalb Deutschlands mit Recht den Titel .Heimat des Damastes™.

Damast ist ein Bildgewebe mit einer Atlasbindung. Fir die Herstellung der Damaste
wurden zur Erzielung hoher Kett- und Schussdichten feinste Leinenfdden verwendet. Zur
Erhohung des Glanzes wurde aber auch im Schuss oder in Kette und Schuss reine Seide verar-
beitet.

Zu den bevorzugten Motiven GroBschénauer Damaste gehdrten biblische Szenen, An-
sichten von Stidten und Sehenswirdigkeiten. Wappen. Blumen, Vogel und Jagdszenen. Ge-
denktiicher wiirdigten Friedensschliisse und andere historische Ereignisse.

Die Herstellung von echtem Damast, der auch als . gezogenes" bezeichnet wurde, er-
folgte auf einem speziellen Webstuhl. Der Damastzugwebstuhl unterscheidet sich von anderen
Webstiihlen durch seine seitliche Zugeinrichtung. tber die ein Zieher lber senkrechte Za-
mpelschnire und waagerechte Vorrichtungsschniire iber den Harnisch die musterbildenden
Ketttidden aushebt. Mittels eines Vordergeschirrs wird die Atlasbindung realisiert.

Die Damastweberei erforderte aufwendige Vorarbeiten. Zuerst muss das Bild - die Fi-
gur - das in das Zeug eingewebt werden soll, gezeichnet werden. AnschlieBend hat der Muster-
macher alle Bindungspunkte der Zeichnung aut ein Schnurensystem, den sogenannten Latz, auf
den Webstuhl tbertragen.

Das Deutsche Damast- und Frottiermuseum Grofischonau zeigt zwei funktionstiichtige
Damastzugwebstiihle und wertvolle Damaste aus drei Jahrhunderten. Zu den wohl herausragend-
sten Kunsthandwerken in der Oberlausitz gehorte die Damastweberei.

Die unbestrittene Fihrungsrolle der Grofischonauer Damastherstellung verdient innerhalb Deut-
schlands mit Recht den Titel ..Heimat des Damastes™. In Deutschland gibt es keinen Ort, in dem
so viel und so lange Damast gewebt wurde, wie in GroBschonau.

Die Damastweberei wurde vor mehr als 2000 Jahren in China erfunden und gelangte
iiber den Orient nach Europa. Die Stadt Damaskus gab diesem Bildgewebe seinen Namen. In
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Europa war die Damastweberei vor allem in Oberitalien, Lyon, Flandern, Holland und
GroBschonau zu Hause.

7Zwei Grofschonauer Leineweber. die Brider Friedrich und Christoph Lange. haben
die Damastweberei in Holland kennen gelernt und 1666 in ihrer Heimat eingetihrt. Christoph
Loffler malte die ersten Muster und Christoph Krause baute den ersten Damastzugwebstuhl.
Grofschinau wurde somit zur deutschen Geburtsstitte des edelsten Erzeugnisses der Leinenwe-
berei. des Damastes. Und schon wenige Jahrzehnte spiter war der GroBschénauer Leinendamast
weltbekannt.

Mit der Weberei auf iiber 900 Damastwebstiihlen. aut denen in den fir die Oberlausitz
typischen Umgebindehdusern gearbeitet wurde, war ein neuer Haupternahrungszweig der
GroBschénauer Einwohner geboren. Drei Viertel der Bevolkerung lebten von diesem Handwerk.
Denn neben den eigentlichen Webern und Webmeistern gab es Webstuhlbauer, Blattbinder.
Mustermaler. Mustermacher, Zieher und Treter.

Die Jahresproduktion von Damasten am Ende des 17. Jahrhunderts hatte einen Wert
von mehr als 400.000 Talern.

Die Damastweberei galt lange als Geheimnis. Schwer ruhten zur damaligen Zeit die
harten Innungsgesetze auf der Herstellung des Damastes. Bei schwerer Strate durfte kein Unberu-
fener in die Weberstube treten oder sich um den Webstuhl zu schatfen machen. Kein Damastwe-
ber durfte das Geheimnis der Herstellung verraten oder auswandern.

Die wachsende Zahl der Damastweber wurde durch Einfiihrung einer Konzessionsge-
biihr beschrinkt. GroBschonau hatte eine eigene, am 31. August 1795 landes- herrlich bestitigte
Damastordnung, die die unentbehrlichen Damastweber sogar von der Militirdienstptlicht befrei-
te.

Der Gewinn fleiBiger Arbeit kam vor allem den Fabrikanten. die mehrere Gesellen fiir
sich arbeiten lieBen, den Verlegern. von denen die Weber das Garn erhielten und die ihnen die
fertige Ware abnahmen, und in Form von hohen Abgaben dem Zittauer Rat zugute. Wihrend
sich die reich gewordenen Fabrikanten einen kostspieligen Lebensstil leisten konnten. mussten die
Weber. die die Werte schufen. in sehr bescheidenen Verhiltnissen leben und arbeiten.

Zu den bevorzugten Motiven GroBschénauer Damaste gehorten biblische Szenen.
Wappen, Ansichten von Stidten und Sehenswiirdigkeiten. Blumen. Jagdszenen und Vogel. Ge-
denktiicher wiirdigten Friedensschliisse und andere historische Ereignisse.

Auftrige fiir die wertvollen Damaste kamen vom sichsischen und preuBischen Konigs-
hotf. den Fiirstenhiusern ganz Europas und sogar vom Zar in Russland. Aber auch nach Nord-
und Siidamerika wurden Damaste geliefert.

Welche Fortschritte die Leinendamastweberei von Anfang an gemacht hat, zeigt ein
Vergleich der Damastwaren aus verschiedenen Zeiten.

Das erste Muster war eine einfache Rosette. acht Rosenblitter um einen Doppelring.
das erste Werk von Bedeutung ein feines Tafeltuch mit vier Wappen fiir eine Firstin von Reich-
stadt. 1704 entstand das Altargedeck der Kirche Liickendorf. Mit zu den dltesten ausgezeichneten
GroBschénauer Damastwaren, von denen Nachricht zu erlangen war, gehort das blauseidene. mit
Gold durchwebte Zeug zu einem Duizend Stiihle, das im Jahre 1737 dem damaligen sdchsischen
Kurprinz Friedrich Christian geschenkt wurde. Aus den folgenden Zeiten ist das Muster
_Bauerntanz™ zu nennen. das nach der Richterschen Chronik im Jahre 1837 das gesuchteste und
gangbarste Muster war, was bis dahin jemals in GroBschonau geweht worden war. Zeichnung
und Ausfithrung waren meisterhaft gelungen. Als weitere vortreftliche Muster seien noch ange-
fiihr: .Raub der Proserpina” - hergestellt vom Professor K. G. Krumbholz (GroBschonauer
Sohn) fiir die damalige Firma Prols sen. sel. Sohne fiir 10 000 RM. das auf der Weltausstellung
in Wien die hichste Auszeichnung erhielt -. das .Schifflein Christi mit seinen Jingern aut dem
Meere™ (1770 bis 1775 hergestellt). ein russischer Adler. den die Wappenschilde von simtlichen
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russischen Provinzen umgeben (1785). ferner die Gedecke zum Andenken des Nelsonschen
Sieges uber die Franzosen bei Abukir 1805. ein Tafelgedeck. das der Konig Friedrich August
von Sachsen dem Herzog von Wellington im Jahre 1819 schenkte. Das hessische Wappen (1822).
der .Heilige Krieg”. .Washingtons Geburt™, .Napoleons Tod". der preuBische Adler. der rus-
sische Doppeladler, 1834 und 1835 gefertigte Damastbilder landwirtschaftlicher Art sind eben-
falls erwihnenswert. Aufler der bereits triher erschienenen Ansicht vom Oybin, der Elbbricke in
Dresden u. a. sind die Servietten mit der Bendome-Séule, der Borse. des Pantheon zu Paris und
der Paulskirche in London die bedeutendsten. Eines der gangbarsten Muster war das Jagdmuster.
Der GroBschonauer Damastweber hat sich auch auf andere Weise bekundet. Im Jahre
1765 erfand man den seidenen Damast. Ein geschickter Damastweber webte im Jahre 1826 in ein
baumwollenes zu einem Kleide bestimmtes Zeug eine Kante von Blumen nach natiiriichem Kolo-
rit. Als einzig in dieser Art verdient ein Erzeugnis genannt zu werden, das Carl Gotthelf Hibler
(Fa. Lieske & Hibler) in den Jahren 1833 und 1834 herstelite: das Portrat des Prinzen und Mit-
regenten Friedrich August von Sachsen. gefertigt auf silberfarbenem Grunde in Halbseide.

GroBschonaus Damasterzeugnisse haben sich Weltruf erworben.

Zu einem bedeutenden Aufschwung brachten es die Firmen Christian David Waentig &
Sohne (die Firma ging 1919 durch Kaut an die Firma Julius Langes Leinenindustrie AG in Wal-
tersdorf {iber), Lieske & Hibler und die Firma C. Heinrich Schiffner. Im Jahre 1864 griindete
Moritz Alfred Prols die Firma Prols sen. sel. Séhne Dresden und GroBschonau. Diese Firma
ging am 1. Januar 1882 durch Kauf an Theodor Richter und Richard Goldberg tber, die ihr den
Namen Richter & Goldberg gaben. Die 1832 gegriindete Firma C. G. Hinsch fertigte ebentalls
Damasttiicher in Leinen und Seide.

1916 erklarte der damalige Prisident der Zittauer Handelskammer anlidsslich der Feier
des 250-jahrigen Bestehens der GroBschonauer Damastindustrie: ..GroBschdnauer Damast und
Meifiener Porzellan bilden die vornehmsten Kennzeichen der fiirstlichen Tafel.*

Was ist nun eigentlich Damast?

Echter Damast ist ein Bildgewebe mit Atlasbindung. Dabei unterscheidet man den
Kettaltlas in der Figur und den Schussatlas im Grund oder umgekehrt. Der Damast heiBt ,,Gezo-
genes™ oder ,gezogene Ware”, weil die Kettfidden. die die einzuwebenden Figuren bilden sollen.
in die Hohe gezogen werden, damit die Figur eine erhabene Bildung erhalt.

Der Reiz der Damastgewebe liegt in der eigenartigen optischen Wirkung der meist
groBen, stilisierten Musterung, die aus der gegensatzlichen positiven und negativen Glanzwirkung
aufeinander abgestimmter Bindungen entsteht.

Das wichtigste Merkmal eines echten Damastes sind treppenformige, mehrfadige Ab-
stufungen an den Musterkonturen. Das ergibt sich daraus, dass jede Harnischschnur mehrere
Kettfiden bewegt. Grofie Musterapporte und eine schachbrettartige Leiste an der Webkante sowie
eine gleichmiBige Durchbindung tiber die ganze Warenbreite sind weitere Kennzeichen eines
echten Damastes. AuBerdem zeichnet sich Damast durch eine hohe Schuss- und Kettfadendichte
aus. So wurden bei feinen Leinendamasten bis zu 100 Schuss, bei Seidendamasten sogar bis zu
160 Schuss pro Zentimeter eingetragen.

Damast kann aus jedem Material gewebt werden. In GroBschonau wurden aber vor-
wiegend Leinendamaste hergestellt. Zur Erhohung des Glanzes verwendeten die Weber im
Schuss oder in Kette und Schuss auch Seide. Zu den Spezialititen gehorte neben der WeiB in
WeiBb - Ware auch der bunte Leinendamast. der in Blau- WeiB, Erdbeerrot-WeiB, Griin-Weif}
und anderen Kombinationen einen besonderen Eftekt erzielte.
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Die Damastweberei erfordert sehr aufwindige Vorarbeiten.

Zuerst muss das Bild — die Figur -, das in das Zeug eingewebt werden soll, gezeichnet
und gemalt werden. Die farbige Zeichnung heifit das Muster und ist das Werk des Musterzeich-
ners. Bedeutende Grofischonauer Musterzeichner waren Carl Gottlieb Olbrich (1772 - 1829) und
Prof. Carl Gotthelf Krumbholz (1819 - 1907).

Die Herstellung der Musterzeichnung war sehr miihselig und setzte eine kinstlerische
Begabung voraus, Zuniichst wurde das Muster mit einem Federkiel auf ein mit einer groben
Einteilung versehenes glattes weilles Papier gezeichnet und gemalt. Dann wurde das Papier mit
einem der Faden- bzw. Aushebungsdichte der Ware entsprechenden Liniennetz bezogen. Schli-
eblich wurde die Kontur .eingeschrieben™ und die nun entstandene Musterpatrone mit der Le-
sungsangabe versehen. Mit grober Geschicklichkeit musste der Musterzeichner genau vorberech-
nen konnen. wie die Zeichnung sich im Gewebe ausnehmen wird. Erfindungsgabe musste ihm
ebenso zu eigen sein wie die Kunst, das Erfundene zweckmidBig und geschmackvoll darzustellen.
Fiir die Zeichnung eines aufwindigen Musters fir einen grofien Damast benotigte ein Muster-
zeichner mehrere Monate., '

Fiir das Weben wird natiirlich ein Webstuhl bendtigt. Der Damastzugwebstuhl unters-
cheidet sich erheblich gegeniiber den Leinwandwebstiihlen. Der Damastzugwebstuhl war bis zur
Neuzeit das komplizierteste mechanische Gerit. das der Mensch entwickelt hatte. Denn es ging
nicht nur um die Kraftiibertragung durch verschiedene Mechanismen, sondern ebenso darum, die
Ausfiihrung einer kiinstlerischen Idee in viele tausend mechanische Schritte zu zerlegen und diese
in einem umfassenden Programm zu fixieren, nach welchem das Gewebe jederzeit hergestellt
werden konnte.

Ein Gewebe ist eine rechtwinklige Verkreuzung von Kett- und Schussfiden. Sie wird
dadurch mdéglich, dass die Kettfiden nach einer vorgegebenen Ordnung gehoben bzw. gesenkt
werden. wodurch das Webfach fiir den Schusseintrag entsteht. Bei einem Schaftwebstuhl werden
alle Kettfiden, die in den gleichen Schaft eingezogen sind. in gleicher Weise bewegt. Bei einem
Jacquardwebstuhl wird jeder einzelne Kettfaden durch eine Harnischschnur mustergerecht gesteu-
ert.

Der Damastzugwebstuhl verfiigt dber beide Einrichtungen zur Webfachbildung: Die
Harnischschniire heben die Kettfiden mustergerecht aus, und die Schifte bilden das Fach fiir die
Atlashindung.

Die Art der Verkreuzung von Kette und Schuss bezeichnet man als Bindung. Bei der
Atlasbindung bilden mindestens fiinf miteinander verkreuzte Kett- und Schussfiden eine Gruppe
und somit einen flintbindigen Atlas.

Man spricht von Kettatlas, wenn vier von fiinf bzw. bei achtbindigem Atlas sieben von
acht Kettfiden auf der Oberseite des Gewebes liegen. Schussatlas bedeutet, dass vier von fiinf
bzw. sieben von acht Schussfiden auf der Oberseite des Gewebes liegen. Beim echten Damast
bildet der Wechsel von Kett- und Schussatlas das Muster.

Der auffallendste Unterschied zu anderen Webstiihlen ist der Litzezug, der sich an der
Seite des Zugwebstuhls befindet und mit dem die Musterbildung gesteuert wird.

Es war Aufgabe des Mustermachers. das vom Musterzeichner gefertigte Muster Zeile
fiir Zeile auf ein Schnurensystem des Webstuhles zu iibertragen. Jeder waagerechten Zeile der
Musterzeichnung wurde ein Latz zugeordnet, der in einem kleinen Hornring zusammengefasst
wurde. Ein Latz war somit ein Schnurenbtindel. dessen Einzelschniire an senkrechte Schniire, die
sogenannten Zampelschnire, eingebunden wurden.

Zur Bedienung des Webstuhles sind mindestens ein Weber und ein Zieher erforderlich.
Der Zieher hatte die Aufgabe. mitels eines Zugstockes die durch den Latz erfassten senkrechten
Zampelschniire kriiftig in seine Richtung zu ziehen und in verstellbare Lager einzuspannen. Die
Zugbewegung der senkrechten Zampelschnire wird auf die waagerechten Vorrichtungsschniire

80



{ibertragen. die wiederum iber ein Rollensystem die senkrechten Harnischschnire. durch deren
Litzen die Kettfiden laufen, ausheben.

Im Gegensatz zum normalen Harnisch tragt jede Kordel des Damastharnisches nicht
nur ein Litzenauge zur Bewegung eines Kettfadens. sondern eine mehriugige Litze oder ein
Biindel von Litzenaugen. Die Bewegung einer Harnischschnur hat also eine Gruppenaushebung
von Kettfiden und eine rein mechanische VergroBerung des Musterapportes und eine Vergritbe-
rung der Bindung zur Folge. Infolge der Vergroberung der Bindung durch die Gruppenaushebung
des Harnischs verindert sich die Gewebestruktur sehr deutlich. so dass das Musterbild beein-
trachtigt wurde. Um diese unerwiinschte Wirkung autzuheben. schuf man mit dem Vorderge-
schirr oder Vorderschiften eine Einrichtung, die es gestattete. trotz der gruppenweisen mehrfidi-
gen Fadenaushebung des Harnisches einfidige Grundbindungen durch das ganze Gewebe gehen
zu lassen. Wenn z. B. bei einem achtbindigen Atlas zwei nebeneinanderhingende Har-
nischschniire je vier Kettfiden ausgehoben haben. muss anschliefend einer von diesen acht Kett-
fiden wieder nach unten gebracht werden. damit das Fach fur den Kettatlas entsteht. Umgekehrt
muss von den acht noch nicht bewegten Ketttidden einer nach oben gebracht werden, damit das
Fach fir den Schussatlas entsteht.

Jeder der Kettfiden, die eine Gruppe bilden, ist in einen anderen Schaft eingezogen.
Um die Kettfiden beliebig durch Hoch- und Tiefzug der Vorderschifte ins Ober- oder Unterfach
oder in den vom Harnisch gebildeten Stehfach belassen zu kénnen, sind die Litzenaugen oder
Helfen der Schifte sehr lang ausgebildet. Die Anzahl der Vorderschiifte richtet sich selbstver-
stindlich nach der Bindigkeit des Atlas. Dazu miissen die Vorderschifte nach der Eintragung
jedes einzelnen Schus ses umtreten (einfiadige Grundbindung). wihrend der Harnisch erst nach
dem Eintragen der Anzahl Schiisse wechselt. die der Gruppenaushebung entspricht.

Man kann sich vorstellen, wie schwierig die Arbeitsweise fiir einen Weber war, der
das Treten der Tritte mit einer mehrschiissigen Musterung und mit einer entsprechenden Schuss-
folge in Einklang bringen und auferdem noch die Arbeit des Ziehers beobachten musste.

Auf besondere Bestellung wurden Tafeltiicher bis zu einer Breite von 4,50 m her-
gestellt. Fir die Bedienung der tberbreiten Webstihle wurden 4 Zieher und 2 Weber benotigt,
die mit hochster Konzentration im Einklang der Bewegungsabliufe fiir die qualititsgerechte
Musterung sorgten.

Auf Grund der komplizierten Webtechnik und der hohen Schussdichte konnten die We-
ber trotz grébten Fleibes in 12 ~ 13 stiindiger Arbeitszeit nur ca. 20 bis 30 cm Damast am Tag
herstellen.

Der Damastzugwebstuhl wurde in China oder Persien erfunden. Wihrend der Zieher
auf Abbildungen alter chinesischer Zugwebstiihle iber dem Webstuhl sitzt, steht er bereits bei
den iltesten Beschreibungen europiischer Zugwebstiihle neben dem Webstuhl. Auf dem Weg von
ltalien tber Frankreich, Flandern und Holland nach Grofischonau wurde der Zugwebstuhl kaum
verdndert.

Von den einst tiber 900 Webstiihlen. die in den GroBschonauer Damastmanunfakturen
in Betrieb waren, wire nichts erhalten geblieben. hitten sich nicht engagierte Textilexperten der
Bewahrung des handwerklichen Erbes der Vorfahren angenommen.

Vor allem die GroBschonauer Webschule, das 1905 gegriindete Museum und die da-
mals im Ort fiihrende Damast- und Frottierweberei Richter & Goldberg machten sich um die
Erhaltung der Damastweberei verdient. Der Direktor der GroBschénauer Webschule. Gustav
Mark. rekonstruierte um 1915, als die Jacquardtechnik die Handweberei schon lange abgeldste
hatte, mehrere Damastzugwebstiihle. Zwei davon standen im 1905 gegriindeten GroBschonauer
Museum. Leider fehlten die Voraussetzungen. diese beiden Webstiihle tiber Jahrzehnte hinweg
funktionstiichtig zu erhalten.
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1981 konnte das Damast- und Heimatmuseum Grofischonau den Textilingenieur G. Pilz
und den Webmeister H. Kahlert aus dem damaligen VEB Frotana gewinnen. sich an die Rekon-
struktion emes Zugwebstuhles zu wagen. Sie standen vor dem Problem. sich ohne Unterlagen in
die auBerst komplizierte Damastweberei hineinzudenken. Um die kinstlerische Vollendung der
alten Damaste zum Ausdruck zu bringen. wurde eine Original-Musterzeichnung einer Servietie
von 1835 ausgewihlt. deren altersbedingter Zustand die Arbeit zusitzlich erschwerte.

In mehrmonatiger Arbeit wurde die Zeichnung in die musterbildenden Schnurenbiindel
{ibertragen. Dabei waren 680.400 Kreuzungspunkte von Kette und Schuss von der Musterzeich-
nung abzulesen. Die erste Serviette wurde trotz aller aufgetretenen Schwierigkeiten bei der Re-
konstruktion 1988 gewebt. Um dieses Ziel zu erreichen, waren seit 1981 tber 3000 Arbeitsstun-
den erforderlich. Mit der 90 cm grofien. rot-weillen Serviette mit Kirbchen mit Blumen und
Friichten. die in ihrer Feinheit den alten Damasten entspricht. wurde der traditionellen Da-
mastweberei ein Denkmal gesetzt. Mit der Rekonstruktion des Zampelstuhls bleibt die handwerk-
liche Kunst der Mustermaler, Mustermacher und Weber erhalen.

Zur groflen Freude der GroBschonauer wurde in den letzten Jahren ein zweiter Da-
mastzugwebstuhl rekonstruiert. In mihevoller Kleinarbeit von Mitgliedern des Fordervereins des
Deutschen Damast- und Frottiermuseums wurde die Fertigung einer Serviette mit einem Jagd-
muster in Angriff genommen. Im Mirz 2000 konnten die ersten Schiisse eingetragen werden. Das
Museum verfiigt nunmehr tber zwei funktionstiichtige Damastzugwebstiihle. Wahrscheinlich gibt
es solche Webstihle nur noch in Museen in Peking und Lyon.

Die Herstellung echter gezogener Damaste ist auBer im Museum nicht mehr moglich.
Der technische Fortschritt fuhrte dazu, dass der Damastzugwebstuhl in der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts von effektiverer Technik abgelost wurde. Zundchst ersetzten Jacquardkarten den
Litzezug, wodurch man das Ziehen einsparte. Die so hergestellten Bildgewebe bezeichnet man
auch noch als echten handgewebten Damast. SchlieBlich traten bei der Giintherschen Damast-
maschine Karten auch an die Stelle des Vordergeschirrs. Mit der Einfiihrung der mechanischen
Jacquardweberei war zu Beginn des 20. Jahrhunderts das Ende des echten Damastes gekommen.

Das Deutsche Damast- und Frottiermuseum Grofischénau zeigt neben zwei funktion-
stichtigen Damastzugwebstiihlen wertvolle Damaste aus drei Jahrhunderten. Zu den Spitzenex-
ponaten gehoren nachfolgende Damaste:

Jacobs Traum
Hubertusburger Frieden
Dresdner Tuch
Medaillentuch
Teschener Frieden
Allegorientuch
Abendmahl

Vogeltuch

Raub der Proserpina
Lauschetuch

Ansicht vom Oybin
Bismarcktuch
Verschiedene Jagdmotive



Iustrationen:

Bild 1. Damast

Gedenktuch auf den Hubertusburger Frieden, der 1763 den Siebenjdhrigen Krieg beendete
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S

Bave, Gezogener Damalf 1985

Bild 2. Damastserviette

1988 auf einem rekonstruierten Damastzugwebstuhl nach einer Originalzeichnung von 1835 im
Damast - und Heimat Museum Grofischonau gewebt
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“ern vegel .

Bild 3.

Von Olbrich gemaltes Vogelbuch
Diente ihm als Vorlage fiir Damast-
muster

Bild 4.
Musterzeichner Carl Gottlieb Olbrich
1771 - 1829 Grofischonau
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Bild 5. Damastzugwebstuhl um 1800

Deutsches Damst - und Frottiermuseum GroBschdnau
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Bild 6. Damasthandwebstuhl der Firma Richter & Goldberg
Auf diesem Webstuhl wurde der Zieher bereits durch eine einfache Jacquardmaschine. die mit

Lochkarten arbeitete, ersetzt. Da aber die Atlasbindung weiterhin tber das Vordergeschirr ges-
teuert wurde. handelt es sich um einen echten Damast.
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GROBSCHONAU - OJCZYZNA ADAMASZKU

Do najwiekszych wytwordw rekodziela artystycznego w Luzycach Gornych nalezalo wytwarzanie
prawdziwego adamaszku.

Tkaniem adamaszku zajmowano sie juz ponad 2000 lat temu w Chinach. potem w kra-
jach Orientu oraz miescie Damaszek. kiore dalo nazwe tej tkaninie. W Europie tkaniem ada-
maszku  zajmowano  si¢ przede wszystkim w polnocnych Wiloszech. Lyonie. Flandrii i
GroBschdnau. Dwaj tkacze adamaszku. bracia Friedrich i Christoph Lange. ktorzy na zlecenie
Rady Miasta Zittau udali sie do Holandii i tam uczyli sie kunsztu tkackiego. otworzyli w
GroBschonau tkalnie. 1 tak oto tkano tu na ponad 900 krosnach najszlachetniejsza odmiang
tkactwa Inianego, adamaszek. Jako ze w zadnym innym miescie w Niemczech nie tkano tyle tej
tkaniny. GroBschénau stato sie niejako niemiecka ojezyzna adamaszku.

GROBSCHONAU - VLAST DAMASKU

K nejvyraznéjsim uméleckym femeslum Horni Luzice nalezela vyroba damasku. Pro-
dukce damasku byla vynalezena v Ciné pred vice nez 2000 lety a pres Orient a Damasek. ktery
dal této tkaniné jméno, se dostal do Evropy. Zde se uchytil v Horni Itdlii. Lyonu. Flandrech a
Grobschonau. Dva tkalei damasku. bratii Friedrich a Christoph Lange se na popud Zitavské
méstské rady vyucili v Holandsku vyrobé damasku a zavedli ji v Grofischénau. V nisledujicich
letech tu pracovalo na 900 stava, umisténych v typickych hrazdénych stavenich. V Némecku
neexistuje zadné misto. kde by se damasek vyrabeél v takovém mnozstvi a po tak dlouhou dobu.
Proto se Grolischénau dostalo zaslouzené titulu .Domov damasku™.

Damasek je tkanina s atlasovou vazbou a k jeho vyrobé se pouzivalo nejjemnejsi Inéné
prize. k zvySeni lesku se pouzivalo i ¢isté hedvdbi. K hlavnim motivam nalezely biblické vyjevy.
pohledy na mésta a pamétihodnosti. erby kvétiny. ptaci a lovecké sceény. Paméni tkaniny zobra-
zovaly mirové smlouvy a jiné historické uddlosti.

Pravy damasek se vyrabél na specidlnim tkalcovském stavu, ktery ma nékteré technické
zvlastnosti a vyzadoval i nakladné piipravné prace. nakresleni vzoru a jeho prevedeni na tkalcov-
sky stav.
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ZARYS HISTORII WLOKIENNICTWA NA DOLNYM SLASKU ZE SZCZEGOLNYM
UWZGLEDNIENIEM GMIN POLSKICH EUROREGIONU NYSA

L. E. Kosiba

Muzeum Tkactwa Dolnoslaskiego
58-400 Kamienna Gora. Polska

Abstract

Wilokiennictwo i rzemiosla z nim zwiazane takie jak sukiennictwo. plocienniciwo, dzie-
wiarstwo oraz tkactwo bawelny odegraly doniosla role w rozwoju gospodarczym calego Dolnego
Slaska. Sa jednak obszary, na terenie kiorych nie sposob przecenic roli, jaka odegralo wldkiennictwo
w ich rozwoju. Do takich nalezy cale Pogorze Sudetow. ktore w wiekszodci pokrywa sie z terenem
polskiej strony Euroregionu Nysa.

Najwieksze znaczenie w rozwoju wiokiennictwa tych ziem mialo poczatkowo sukiennic-
two uprawiane w ramach organizacji cechowych a od XVI wieku plocienniciwo wiejskie. Do niespo-
tykanego gdzie indziej rozwoju tej galezi rzemiosla doszlo dzigki przelamaniu monopolu cechowego.
ktory spowodowal swobodny rozwdj tkactwa wiejskiego a takze dzigki odpowiednim warunkom
klimatyeznym i uksztaltowaniu terenu Pogdrza Sudetow. Jednostronne uprzemyslowienie tych ziem
przyczynialo sig do ich rozwoju ekonomicznego, ale bylo takze przyczyna nedzy zajmujacych sie
plociennictwem mieszkaincow wsi i miast. Wynikalo to z faktu catkowitego uzaleznienia poziomu
zycia od chwilowych wahan koniunktury na Swiatowych rynkach.

Znajomos$é uprawy Inu i hodowli owiec przyniosly na Slask przybyle z poludnia plemiona
rolnikéw  w mlodszej epoce kamienia / 4500 - 1900 lat p ne. /. Z ich osad przebadanych przez
archeologéw pochodza najstarsze swiadectwa dziejow §laskiego wlokiennictwa,

Wykopaliska archeologiczne  dostarczaja takZze wiedzy na temat okresu Kkultury
praslowianskiej dzieki duzej ilosci znajdowanych glinianych przeslikow, ciezarkow  tkackich.
zelaznych igiel, glinianych szpul do nici oraz niezwykle rzadkich fragmentow tkanin, kiore zacho-
waly sie dzieki temu. ze stykaly sie bezposrednio z zelaznymi ozdobami. Najstarsze fragmenty
tkanin znalezione podczas badan archeologicznych, pochodza z okresu praslowianskiej kulury
luzyckiej, tj. z konca epoki brazu i poczatku epoki zelaza /650-400 lat p.n.e./. Sa to fragmenty
tkanin z Inu lub welny o prostym splocie 1/1 zwanym plociennym. Na podstawie znalezisk
archeologicznych mozna rowniez wysnué wnioski, iz juz praslowianie uzywali pionowego warsztatu
tkackiego. Warsztat taki, stosowany az do pierwszych wiekéw naszej ery skladal sig z dwu
pionowych soszek polaczonych poprzeczna belka. do ktdrej przymocowywano nici osnowy. Nici te
naprezone byly ciezarkami tkackimi. Zapewne za pomoca iglicy przeciagano migdzy nimi watek
przybijany do tkaniny drewnianym grzebieniem.

O rozwoju technik tkackich od II w p.nie. do VI w n.e. Swiadcza  fragmenty tkanin
wykonane przy uzyciu czterech nicielnic w warsztacie pionowym. W okresie tym barwiono tkaniny
na kolor zolty, czerwony i niebieski. Mieszkancy Slaska znali wowezas takze proste sposoby tkania
krajek i paskow na deseczkach tkackich i krosienkach tabliczkowych. Tkaniny z tego okresu s
niezwykla rzadko$cia . a to ze wzgledu na stosowany czesto obrzadek cialopalenia zwlok, W
sporadycznych wypadkach znajdowano tkaniny welniane pochodzace z [V w. n.e.

Pod koniec okresu wezesnosredniowiecznego /VI w. n.e. do IX w. ne/ rozpo-
wszechnilo sie na Slasku poziome krosno podnozkowe. wielokrotnie zwiekszajace sile wytworeza w
tkactwie w stosunku do krosna pionowego. ktdre w prawie niezmienionej formie uzywane bylo az do
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XVII i XIX w./ il.1/. Dzieki kwaterom oltarza §w. Sewera w Lubiazu z poczatku XVI w.
zachowanym w Muzeum Narodowym we Wroclawiu znamy konstrukcje poziomego krosna podnoz-
kowego. ktora jest identyczna, jak konstrukcja krosien stosowanych w calej éwczesnej Europie.

W §lad za poziomym krosnem tkackim oraz kotowrotkiem przedzalniczym / il. 2 /.
pojawily sie na Dolnym Slasku folusze poruszane kotem wodnym. Z drugiej polowy XIII wieku i w
XIV wieku pochodza wiadomosci o foluszach w Jeleniej Gorze i Jaworze.

Swiadectwem wysokiego. jak na owe czasy kunsztu rekodziela wldkienniczego na Slasku
sa znajdowane podczas prac archeologicznych fragmenty gotowych tkanin z X - XTI wieku o réznych
splotach / skos$nym, plociennym i rombowym /. barwach i przeznaczeniu, kidre cechowaly sie
wyjatkowa gesto$cia i cienkoscia.

W okresie §redniowiecza na skutek ksztaltowania sie ustroju feudalnego i zwiazanego z
nim spolecznego podziatu pracy, powstawac zaczely wokol grodow feudalow i grodow obronnych
skupiska ludzkie rekrutujace sie z roznych wyrobnikow. ludzi §wiadczacych uslugi i zajmujacych sie
rzemiostem. Byly to tak zwane podgrodzia, o$rodki roznorodnego rzemiosta . réwniez tkactwa,
ktore jak mozna sadzi¢ z ogromnej liczby znalezionych tkanin i fragmentow narzedzi
wlokienniczych. niewatpliwie nosito juz cechy zawodowstwa.

W poczatkach XII wieku wyodrebnili sie w grodach rzemieslnicy - tkacze a poznigj
przedzalnicy. Ksztaltowaé sie tez zaczely zreby cechdw rzemieSlniczych. ktdrych istnienie na Slasku
potwierdzone jest dokumentami z II pol. XII wieku.

Niewatpliwie obok rzemie$Inikéw skupionych w miastach i podgrodziach . tkactwem
zajmowala sie rowniez ludno$¢ wiejska. o czym sadzi¢ mozna z pdzniejszych /XTI w./ zridel
pisanych. Byly to zajecia popierane przez teudalow . ktorzy czerpali z niego korzyéci, poczatkowo
traktowane, jako zajecie uboczne.

Na Slasku podobnie, jak w calej Europie zycie znacznej czeSci mieszkaficow miasta,
uprawiajacych zawodowo rzemiosto zwiazane byto z ustrojem cechowym i podlegalo jego Scislym
rygorom, dawalo rowniez okreslone przywileje.

W cechach wldkienniczych juz od poczatkéw ich istnienia obowiazywala Scisla hierarchia:
uczen - czeladnik - mistrz, oraz ograniczanie za pomoca roznorodnych przepisow liczby
pelnoprawnych cztonkéw cechow. Zrédla z XI1I-XV wieku wymieniaja rozne specjalizacje z zakresu
wldkiennictwa: tkaczy sukna, plotna i barchannikéw / pierwsza wzmianka o bawelnie na Slasku
pochodzi z 1318 roku /. przadkow, czesaczy Inu, greplarzy, folusznikow, farbiarzy zwyklych,
farbiarzy tkanin delikamych i postrzygaczy. Istniala réwniez grupa pomocniczych pracownikow
najemnych. stojaca poza organizacja cechowa . ponizej jej hierarchii.

Uczniowie tkaccy wybierali specjalizacje. ktorej cheieli uczy¢ sie u mistrza i w zaleznosci
od tego czy to miala by¢ nauka czesania, przedzenia czy tkania, wnosili rézne oplaty. Przestrzegano
takze uprawianych specjalizacji: przadkom nie wolno byto tka¢, tkaczom przasc itp.

Owa hierarchie cechowa i Scisle przestrzeganie przepisow najlepiej wida¢ na przyktadzie
jednej z najstarszych Agalezi wiokiennictwa, jaka jest rzemiosto sukiennicze /wyrob tkanin
welnianych / rozwijajace sie na Slasku od- XIT wieku. Bylo kilka przyczyn dla ktérych zaistnialy tu
odpowiednie warunki do rozwoju sukiennictwa. Duza ilo§¢ wlasnego surowca - welny,
pochodzacego z rozwinietej hodowli owiec. imigracja rzemie§lnikow z Flandrii, bieglych w
rzemioéle sukienniczym oraz miejscowe tradycje. Z korica XII w. pochodzi najstarsza wzmianka w
zrodlach pisanych mowiaca o zawodowych tkaczach na Slasku. Dotyczy ona tkaczy wallonskich,
ktorzy pojawili sie we Wroclawiu za przyczyna klasztoru Panny Marii na Piasku. To owi tkacze
przybyli z Zachodniej Europy przenieéli na nasz grunt swoje umiejetnosci i przyczynili sie do
zapewnienia wytwarzanemu tu suknu wyzszej jakosci. co pozwolito na jego eksport. Rozwdj
sukiennictwa wiazal sie takze z licznymi przywilejami nadawanymi temu rzemiostu np.: z zakazem
importu tkanin welnianych na Slask oraz eksportu dobrej miejscowej welny poza granice Slaska.

Z rozwojem rzemiosta sukienniczego wiaze sie wiele czynnosci pokrewnych, z ktdrych
wyksztalcily sie odrebne rzemiosta, takich jak obrobka surowej welny, przedzenie. tkanie, apretura
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surowego sukna czyli folowanie, farbowanie. rozciaganie. czesanie, postrzyganie, prasowanie,
ktore sa niezbedne do przygotowania postawu Sredniej jakosci sukna.

Jednym z glownych osrodkéw sukiennictwa na Slasku w drugiej polowie XIII w. i XIV
w. byl Wroclaw. Zrédla z tego okresu wymieniaja jeszcze kilkanascie innych miast, w ktorych
kwitto sukiennictwo. Jest wérdd nich Jelenia Géra, gdzie juz w 1299 r. istnial folusz sukienniczy
poruszany kolem wodnym. Podobny folusz wymienjany jest w Jaworze w roku 1340. Osrodki
sukiennikow poSwiadczone sa dla takze Bolestawca w XIV wieku, a nieco pozniej dla Zlotoryi i
Lwowka.

W tym samym czasie rozwija sie na Slasku pldciennictwo ( wyréb tkanin z przedzy
Inianej), ktdre jednak dopiero od XVI wieku staje sie kluczowym przemysiem Dolnego Slaska.

W XV wieku skupiska ptociennikéw istnialy juz w  Jaworze - 1490 r. i Gryfowie - 1488
r. Oba te miasta staja sie w wieku nastepnym centrami wywozu pléma ze Slaska. ktorym zarzucone
sa w drugiej polowie XVI wieku targi w wielu niemieckich miastach ( Lipsku, Halle. Naumburgu).
Wytwarzane na Slasku plétna wywozone byly rowniez na Ru$. Moldawie i Litwe.

Juz pod koniec XV w. Jelenia Gora znana byla z produkowanych tu cienkich tkanin
Inianych. W XVI wieku cechy plociennikdw pojawily sig w Kamiennej Gorze -1521 r. i Lwowku
Slaskim.

Cho¢ w tym czasie tj. w XVI i XVII wieku produkcja cechowa dochodzi do najwigkszego
rozkwitu, to nie wytworczo$¢ cechéw decydowala o rozwoju tkactwa $laskiego. Podstawa
trwajacego ponad dwa wieki rozkwitu tej dziedziny rzemiosla byla wytwdrczo$¢é wsi, podgorskich
regionéw Dolnego Slaska.

Len nalezal do tych plodéw rolnych. ktore najbardziej oplacalo sie uprawia¢ na niezbyt
zyznej ziemi matych, kamienistych poletek u podndzy Sudetow, doskonale tu dojrzewal i dawal
dlugie, mocne wiokno. Wokdl bylo duzo wdd biezacych / moczenie Inu /. naslonecznionych lak i
lasow dostarczajacych drewna / bielenie przedzy, bielenie gotowego pldtna /.

Do faktu, iz w plociennictwie, odmiennie anizeli w sukiennictwie, najpowazniejsza role
odgrywato tkactwo wiejskie przyczynilo sie szereg elementdéw. Przede wszystkim szlachta, ktora w
plociennictwie wiejskim upatrywala zrédel duzych zyskéw. Po pierwsze oplat od wolnych
osadnikow za prawo swobodnego uprawiania rzemiosla, po drugie dochodéw ze sprzedawanego
plotna wyrabianego w ramach pafszczyzny przez poddane chtopstwo. W jaworskich ksiegach
rachunkowych z XVI wieku znajduja sie zapisy z tytulu zakupionego od okolicznych wlascicieli
ziemskich plétna, przy czym sa to znaczne sumy, przekraczajace nawet 1000 talarow. Bylo to za
przyczyna wyksztalcenia sig w okolicach Jawora, niespotykanej gdzie indziej formy przemystu
nakladczego. Nakladcami byli wlaciciele ziemscy, ktdrzy dostarczali tkaczom wiejskim nici, a ci z
kolei za zaptate tkali pldtno.

Do rozwoju takiego sposobu produkcji moglo doji¢ juz w polowie XVI wieku, po roku
1545 kiedy to zawarta zostala umowa miedzy stanami ziemskimi a miastami ksiestwa §widnicko -
jaworskiego, ktora pozwolila na swobodna dziatalno$¢ tkaczy wiejskich w obrebie mili miejskiej. Z
1591 roku pochodzi przywilej cesarza Rudolfa. zezwalajacy wiejskim tkaczom zajmowaé sie
pléciennictwem bez ograniczen. co z kolei doprowadzilo do wspanialego rozwoju tkactwa nie tylko
w okolicach Jawora i Swidnicy ale takie Lwowka Slaskiego i Gryfowa.

Przelamanie monopolu cechowego i swobodny rozwdj tkactwa wiejskiego. opartego na
starych tradycjach, produkujacego poczatkowo wylacznie na wlasne potrzeby oraz wlasciwosci
klimatyczne i uksztaltowanie tego terenu doprowadzily do niespotykanego rozwoju tej dziedziny
rzemiosta widkienniczego na wsi §laskie;j.

W XVI wieku pojawila si¢ nowa forma organizowania produkcji i zbytu tak zwane
zakupy cechowe. Byla to umowa zawierana miedzy bogatym kupcem a cechem na dostawe wyrobow
tkackich. Tak na przyklad w 1572 roku kupiec z Lipska, Sebastaian Conrad zaméwil u tkaczy ze
Lwowka 300 sztuk pléta. W 1609 r. kupcy z Norymbergi zawarli umowe z cechem plociennikéw z
Gryfowa na dostawe 1000 sztuk pidtna szerokiego, 2500 sztuk plotna sztywnego i 300 sztuk pldtna
waskiego za sume 25.000 talardw.
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Inna forma organizowania produkcji i rynku byl skup prowadzony przez agentow.
Skupywacze a czesto majstrowie i kupcy jezdzili po wsiach w poszukiwaniu surowego ptétna. ktore
po wykonczeniu sprzedawali jako whasne.

Obok agentow miejscowych  pojawiali sie na Slasku agenci kupcow z Lipska i
Norymbergi. Byli oni zwaiczani przez kupiectwo migjscowe. poniewaz dysponowali duzymi sumami
i dokonywali zakupow na wielka skale, jak cho¢by wspomniany wezesniej zakup w Gryfowie.

Istotny wkiad w rozwoj pléciennictwa na Slasku wniesli nakltadcy organizujacy naklad na
wsi 1 w miescie. Znanym i wybitnym naktadca byl w polowie XVI wieku burmistrz Gryfowa .

Wszystkie te formy organizacji produkcji i zbytu w przemysle pldcienniczym przynosily
znaczne dochody. Swiadczyé o tym moze wiadomo$¢ z 1572 r. iz pewnemu nakladcy oplacalo sie
placi¢ 300 talaréw postojowego tkaczom ., byleby nie straci¢ zwiazanych ze soba dostawcow plétna.

Monopolizowanie handlu suknem, a pdzniej rowniez plotnem przez bogate kupiectwo,
wchodzenie kupcéw miedzy producentéw tkaniny a nabywce . odseparowanie tkaczy od rynku i
uzaleznienie ich od siebie, wyzysk i rosnaca dysproporcja miedzy patrycjatem miejskim a plebsem /
rzemieslnikami- tkaczami / powodowalo narastajace niezadowolenie . prowadzac nieuchronnie do
zamieszek i buntéw, ktére byly jednym ze stalych elementow zycia tkaczy i innych rzemies§lnikow
zwiazanych z wlokiennictwem.

Jak juz wspomniano sukiennictwo odmiennie niz pldciennictwo, rozwijato sie glownie w
miastach i dzieki organizacjom cechowym. Udzial wsi w tej dziedzinie widkiennictwa jest
niewielki. Wynikato to stad, ze w handlu welna i suknem rygorystycznie przestrzegane byly
przepisy o jakosci surowca i produktu. Rady miejskie i cechy powolywaly specjalnych urzednikdow
sprawdzajacych jako$¢ i miare wyprodukowanego sukna. Obowiazywalo szereg zakazéw np.:
zakazywano przadkom miesza¢ dobra welne i gorsza lub sprzedawa¢ wilgotna przedze, krawcom
zabraniano przyszywania nowych rekawow do starych ubran, niektorym tkaczom zabraniano uzywacé
wilasnych barwnikéw. W niektorych miastach §laskich obowiazywaly rozporzadzenia zakazujace
sprzedawania sztuk sukna bezposrednio przez tkaczy - chyba. ze pociete bylo na 3 do 6 czesci, przy
czym krojenie musialo odbywaé sie wobec specjalnego urzednika miejskiego lub w sklepie kupca.
Tkacz nie mogl bylo sprzedawaé sukna inaczej. jak tylko na terenie sukiennic lub przed nimi. Cale
sztuki mégt sprzedac ale tylko kupcowi. Ograniczenia te dotyczyly rowniez handlu surowcem. W
Glogowie zakaz ulicznego handlowania suknem przez tkaczy wydano juz w 1292 r.. w Jelenigj
Gorze w 1338 .

Prawo jednej mili, ktére od XVI wieku nie ograniczalo pldociennictwa bylo. bardzo
istotnym  czynnikiem likwidujacym, wzglednie ograniczajacym konkurencje sukiennictwa
wiejskiego.  Istota tego prawa byl zakaz tkania i handlowania suknem przez postronnych na
okreslonym obszarze wokol miasta. Wszystkie te przepisy zmierzaly do zmonopolizowania handlu
suknem w rekach bogatego kupiectwa. Organizowali oni kramy i sukiennice, w ktérych miato sklady
zamozne kupiectwo. W wigkszych miastach Slaska: np. Glogowie, Jeleniej Gorze i Zlotoryi bywalo
i po kilka sklepéw sukienniczych. Mozna tu bylo naby¢
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tym czasie w Kamiennej Goérze i okolicy tkaning na suknie kobiece i obicia zwana madzelan lub
mezelan. Byla to mocna i niedroga tkanina wetniana na osnowie Inianej.

W poczatku XVII wieku rozwija sie organizacja nakladezej produkcji sukna. Wzbogacone
na handlu weina i suknem kupiectwo. rozdajac ubogim majstrom surowiec i udzielajac im pozyczek
uzaleznialo ich od siebie. Roéwniez wzbogaceni majstrowie tkaccy zatrudniali zubozatych cztonkow
cechu gléwnie tkaczy. niekiedy przy 8- 10 krosnach.

Cios sukiennictwu, jak i calemu widkiennictwu S§laskiemu zadata wojna 30-letnia.
Spustoszyla ona miasta §laskie, gdzie reszty dokonata zaraza szalejaca na tym terenie w latach 1633-
1634. Liczba tkaczy sukna zmniejszyla sie pieciokrotnie, w Lwowku Slaskim np. spadta z kilkuset
do 21 tkaczy. Osrodki produkcji widkienniczej przesunely sie jeszcze bardziej na tereny podgorskie.

Odbudowa sukiennictwa Slaskigo po wojnie 30-letniej odbywala si¢ w ramach dawnego,
niezmienionego ukladu spolecznej organizacji produkeji. to jest w ramach systemu cechowego.

Dla podniesienia technicznego stanu sukiennictwa w roku 1765 wladze pruskie ustanowily
tak zwany Tuch- Zugelment czyli regulamin sukienniczy. ktéry jednak nie wprowadzal niczego
nowego. Godno§¢ mistrza, dawniej tak istotna, w drugiej polowie XVIII w. nie wiele juz znaczyla.
Wielu zubozalych majstrow spadto do roli pracownikow najemnych. Dla przykladu w Ziotoryi w
1789 r. na 421 majstréw tylko 242 pracowalo na wlasny rachunek, reszta to najemcy lub chatupnicy
pracujacy co prawda na wilasnych krosnach lecz dla naktadcy. Nawet samodzielni mistrzowie
popadali w zalezno$¢ od kupcow sukiennikéw. Do takiej sytuacji doszto dlatego, ze przy eksporcie
sukna §laskiego siegajacego w drugiej potowie X VIII wieku do 80% calej produkcji, jedynie zasobni
w kapital, obrotni i nie zwiazani z warsztatem wytworczym kupcy mogli spetniac role eksporterow.
Poglebialo to kryzysowe potozenie rzemieslnikow, ktérzy musieli wiecej placi¢ za surowiec - weine
z powodu duzego popytu, a jednoczesnie tracili na wolniejszym wzroscie cen wyprodukowanego
sukna. Do tego stanu przyczynily sie nastepujace elementy: po pierwsze - dobra welna Slaska
eksportowana byla do Brandenburgii co spowodowalo jej brak na rynku, po drugie - handel welng
byl scentralizowany na targach / glownie we Wroclawiu/. Istotne jest takze to, Ze nie mogly mocne
brunatne, czarne lub niebieskie sukna $laskie, produkowane w XVIII i pocz. XIX wieku konkurowac
z lepszymi i delikatniejszymi suknami z zachodu.

Powolny upadek sukiennictwa §laskiego ilustruja przytoczone ponizej dane dotyczace
sukiennistwa lubanskiego: jeszcze w 1801 roku pracowalo w Lubaniu 50 mistrzéw -sukiennikow i
blizej nieokreslona liczba czeladnikéw na 80 krosnach. 3 zgrzeblarkach i 10 maszynach
przedzalniczych. W II polowie XIX wieku /w 1870 roku/ bylo juz tylko 7 sukiennikow, ktorzy
zajmowali sie jedynie handlem suknem. Upadek sukiennictwa lubanskiego pociagnal za soba zanik
innych rzemiosl z nim zwiazanych: postrzygaczy, farbiarzy, nawijaczy.

W XVII i XVIII wieku do wigkszego znaczenia dochodzi jedna z dziedzin widkiennictwa -
dziewiarstwo. ktére juz w wieku XVI bylo dziedzina produkcji eksportowej opartej na tradycjach
cechowych. Rozwdj lub chwilowa stagnacja w dziedzinie dziewiarstwa zalezne byly od kaprysow
mody. W wieku XVII i pierwszej polowie XVIII wieku znaczna cze§¢ §laskiej produkcji ekspor-
towana byla za granice. Przyczyna pozniejszej utraty znaczenia tej dziedziny widkiennictwa bylo
trwanie przy dziewiarstwie recznym / wyr6b poficzoch, skarpet, rekawiczek itp. na drutach i szy-
delku /. podczas gdy w Europie Zachodniej szeroko przyjeta sie maszyna dziewiarska wynaleziona
w Anglii / 1589 r. / co spowodowalo. iz palme pierwszefstwa w tej dziedzinie przejela Europa
Zachodnia.

Wiréd §laskich manufaktur dziewiarskich na uwage zastuguje dzialajaca w Jeleniej Gorze
manufaktura zatrudniajaca 6 majstrow przy 3 maszynach, ktéra produkowala przedniej jakosci
jedwabne rekawiczki i poficzochy. O$rodkami produkcji dziewiarskiej byl takze Gryféw i Zlotoryja.

Przykladem duzego osrodka nakladu dziewiarskiego byl w XVIII w. Boguszéw. Manufak-
tura dziewiarska istniala tu od 1742 roku a jej produkcja osiagala duze naklady gléwnie dzieki
ogromnej liczbie nakladcéw. W 1792 roku pracowalo w tej manufakturze 82 majstrow i 15
czeladnikéw, ktérzy trudnili sie gléwnie apretura wyrobow okolicznych nakladcow, ktdrych liczba
siggata do 2000.
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Brak rozwinietego systemu manutakturowego spowodowal. iz dominujaca forma organi-
zacji produkcji na Slasku w XVIII w. stal sie nakiad. o ktorym wielokrotnie wspominano. Polegal
on na tym. iz kupiec posiadajacy odpowiednie $rodki kupowal weine, oddawal ja do przedzenia.
aby w nastepnej kolejnosci odda¢ przedze do tkania tkaczom pracujacym przewaznie na wlasnych
krosnach. Ta forma organizacji produkeji catkowicie opanowala przedzenie welny. Kupcy powier-
zali welne. zaleznie od zasobnosci kilkudziesieciu a nawet kilkuset przadkom, przedze kilku lub
kilkunastu tkaczom.

W drugiej potowie XVIII wieku i poczatkach XIX w. sukiennictwo utracito swa domi-
nujaca role zajmowana w wiekach wezeéniejszych. podstawowe znaczenie dla ekonomiki tych ziem
przejelo pléciennictwo. ktorego rozwoj byt tak znaczny. ze na przestrzeni lat 1740- 1803 liczba
majstrow pracujacych w rzemiosle ptocienniczym wzrosta z ok.11 ty§. do 16.5 ty§. Plociennictwem
zajmowano si¢ na Slasku w XVIII w. w 102 wsiach ksiestwa $widnicko - jaworskiego. w 45 wsiach
w okregu gryfowskim, 62 wsiach jeleniogorskich. 78 wsiach w okolicy Kowar. Na tych terenach w
1748 r. czynnych byto 19.810 krosien pidcienniczych. Na samym Pogdrzu Sudetow pracowalo
12.600 krosien co wskazuje. iz byl to rejon najwigksze] jego koncentracji . W koncu XVIII w.
liczba krosien plocienniczych przekroczyla 32,5 tys. W latach 1750 - 1788  wartos¢ eksportu
plocien wzrosla z 3.936.2 ty§ talaréw do 5.906.4 ty§. talarow.

Na tych przykladach wida¢, iz plociennictwo bylo gléwnym zajeciem ludnosci zarowno
wiejskiej. jak i w miastach oraz stanowilo o rozwoju gospodarczym potudniowych i zachodnich
terenéw Dolnego Slaska.

Jednym z bardziej interesujacych przykladow miasteczek. ktore rozwijaly sie glownie
dzieki uprawie Inu i tkactwu bylo Chelmsko Slaskie, nalezace do 1810 roku do posiadlosci klasztoru
w Krzeszowie. Zachowal sie tu do dzi$§ zespol 11 drewnianych domoéw zwanych .Dwunastu Aposto-
jow™ / il.3 /. ktore w 1707 roku wybudowal dla tkaczy plotna sprowadzonych z Czech dwczesny
opat klasztoru w Krzeszowie Dominik Geyer. Sa to charakterystyczne domy w zabudowie szere-
gowej, zwrocone szczytami w kierunku ulicy. z dwoma izbami mieszkalnymi wewnatrz, z ktorych
wieksza miedcita zwykle warsztat tkacki. Podcienia wsparte na slupach. usytuowane od strony ulicy
stuzyly do sprzedazy plotna. Rozlegle laki i rzeczka plynaca z tytu tych domow dawaly mozliwosc
przygotowywania na miejscu przedzy i bielenia ploma, ktore slynelo ze znakomitej jakosci i
znajdowalo zbyt glownie poza granicami Slaska w Austrii i Triescie.

W tym samym czasie co tkacze z Czech osiedlili sie w Chelmsku tkacze adamaszku z
Bawarii. Otrzymali od opata krzeszowskiego podobne domy z drewna zwane .Siedmiu Braci™. z
ktorych zachowal sie tylko jeden.

Rozkwit miasta. §cisle zwiazany z tkactwem, zostal zahamowany po wojnach austriacko-
pruskich 1760 r. giéwnie z powodu zamkniecia rynkow w Austrii oraz ogromnej konkurencji w
pobliskich Czechach.

W ramach merkantylistycznej polityki rzadu pruskiego probowano jeszcze w 1763 roku
rozwina¢ system uprzemyslowienia krzeszowskich posiadtosci klasztornych. poprzez osiedlanie t
m.in. 139 tkaczy z Holandii. zalozenie 12 blicharni do bielenia plotna i osiedlenie 547 przadkow.
Industrializacja klasztoru krzeszowskiego zostala jednak zaniechana kilkanascie lat pozniej.

Struktura zawodowa ludnosci Chelmska Slaskiego w 1780 r. wskazuje, ze pomimo zala-
mania sie produkcji ploma i przedzy. nadal tkactwo bylo podstawa egzystencji mieszkancow
miasteczka. Mieszkato tu wowcezas 112 tkaczy. ktorzy tkali / wraz z rodzinami / na 327 krosnach.
22 krawcow, 16 szewcow, 8 piekarzy i kowali, 7 rzeznikow. 4 murarzy oraz po jednym przed-
stawicielu szeregu innych rzemiost.

Podobnie bylo w innych miejscowosciach Pogorza Sudetow. W polowie XVIII wieku w
Janowicach Wielkich kolo Jeleniej Gory. wsi zamieszkiwanej przez 117 rodzin, czynnych byto 393
krosna tkackie. na ktorych pracowaly od §witu do zmroku cale rodziny. W tej samej wsi mieszkalo
33 mistrzow tkackich oraz 6 handlarzy przedza i 5 kupcow gotowego plotna. W innej, znacznie
mniejszej wsi kolo Jeleniej Gory - Strupicach czynne byly 232 krosna. a na przedmiesciach Jelenie)
Gory pracowalo 887 krosien.
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Charakterystyczny dla terendow Slaska jest fakt, iz wraz ze wzrostem zatrudnienia i
produkcji tkactwo pidtna przesuwalo sie coraz bardziej w gory . korzystajac z nastonecznionych
zboczy obfitych w wode i drewno, niezbednych do otrzymywania potazu / do bielenia plotna/.
Niezbyt urodzajne gleby. nadajace si¢ do uprawy Inu, dlugie zimy, ktdre odrywaly ludnos¢ od zajec
rolniczych réwniez przyczynialy sie do rozwoju tej dziedziny produkcji. Z biegiem czasu osadnictwo
plciennikow w gorach stawalo sie osadnictwem wybitnie .przemyslowym™ pozbawionym zaplecza
w rolnictwie. Narazone bylo przez to na wszelkie wahnigcia koniunktury. Nastgpowal nie tylko
rozdzial zajeé rolniczych od piociennictwa, ale rowniez podzial na tych, co uprawiali len i tych.
kiorzy parali sie tkactwem. Przedzenie bowiem nadal pozostawalo domena pracy kobiet 1 dzieci.
Organizacja pracy w ptdciennictwie oparfa si¢ na tzw. skupywaczach i posrednikach. Bardzo czesto
wygladato to tak. ze od producenta widkna nabywat je kupiec. ktory z kolei sprzedawal je
przedzalnikom, ci z kolei gotowa przedze sprzedawali wedrownym handlarzom, ktorzy sprzedawali
ja tkaczom. Tkacze sprzedawali gotowe plomo skupywaczom lub sami wozili je na targ. Tkacz
uzaleznial sie w ten sposob zaréwno od sprzedawcy przedzy, u ktérego czesto bral na kredyt. jak i
od skupywacza. ktéry nie majac obowiazku kupienia plotna mogl wykorzystywaé przymusowa
sytuacje w jakiej znajdowal sie tkacz, ktory musiat zby¢ utkane ploto. by moc nabyc przedze. Gdy
tkacz sam decydowal sie na sprzedaz przedzy na targu dochodzilo czesto do takich sytuacji, ze jeden
z kupeéw znaczy!t pidtno. jako zainteresowany nabyciem. pozniej rozmyslal sie i pozostawial tkacza
ze sztuka plotna, keorej ten nie mégl sprzeda¢ innemu wczesniej. jak po wypraniu calej sztuki.
Zmuszano w ten sposob tkaczy do obnizania cen pldtna.

Zdarzalo sie. ze kupcy wstrzymywali zakupy plotna z powodu przepelnia swych
magazynéw. Czestym widokiem zaréwno w Kamiennej Gorze. jak i innych podgérskich
miejscowosciach byli tkacze wsuwajacy swe plotna / odpowiednio oznaczone / do zamknietego
kantoru na kijach przez otwarte okna. Sytuacja tkaczy i ich rodzin, ktore czesto zatrudniane byly
przy tkaniu po kilkanascie godzin dziennie, byla coraz bardziej tragiczna. W drugiej polowie XVIII
wieku stawki placone za ptétno wzrosty o 80 % przedzy zas 0 200 %. Tkacz chcac utrzymac siebie
i rodzine musial tka¢ coraz wiecej i wiecej, niekiedy na paru krosnach . po kilkanascie godzin
dziennie.

Od drugiej polowy XVIII w. powaznym konkurentem pléciennictwa i sukiennictwa stala
sie produkcja wyrobéw bawelnianych. Idee merkantylizmu. ktérych goracymi zwolennikami byli
pruscy ministrowie skarbu Schlabendorft i Hoym, zakladaly eksport produkcji opartej o rodzimy
surowiec. W przypadku bawelny bylo wrecz przeciwnie: surowiec byl importowany /nawet w
przedzy / natomiast gotowy wyréb znajdowat zbyt gléwnie na rynku wewnetrznym.

Nieche¢ pruskiego rzadu do tej nowinki nie miala jednak wplywu na szybkie
rozprzestrzenianie sie produkcji bawelny na Slasku. Cho¢ ministrowie pruscy uwazali, ze przedzenie
bawelny odciaga przadkéw od przerabiania krajowej welny i Inu, tanio$¢ perkalu - tkaniny
wyrabianej z bawelny powodowala, ze ludno$¢ ubozsza chetnie go kupowala. Byla to bardzo preznie
rozwijajaca sie dziedzina o czym $wiadczy¢ moze fakt. ze na przestrzeni 1786 - 1802 warto$¢ catko-
witego zbytu perkalu wzrosla z 142.693 talaréw do 1.170.127 talaréw. W tym samym okresie liczba
krosien bawelnianych wzrosta z 541 do 3490. Przemysl bawelniany jako, ze opieral sie na impor-
towanym surowcu i przedzy od razu wszedl na orbite nakladu. Jego rentowno$¢ zapewniona byla w
przypadku sprowadzenia wigkszej partii surowca — wymagata zatem kapitalu kupieckiego. Kupiec
stal sie tu organizatorem produkcji powierzajac surowiec do przerobu kolejno przadkom i tkaczom.
Oczywiscie nakladczy przemysl bawelniany objal rzemieslnikow zaréwno miejskich, jak i wiejskich.
Zakres dzialania naktadu byl tu znacznie wiekszy anizeli w pldciennictwie i sukiennictwie.

Jak juz podkreslano jednostronne uprzemyslowienie calego Pogdrza Sudetéw mialo bardzo
negatywny wplyw na sytuacje tysiecy ludzi zamieszkujacych te tereny a zajmujacych sie roznymi
dziedzinami wldkiennictwa. Ich poziom zycia byl calkowicie uzalezniony od chwilowych wahan
koniunktury na rynkach $wiatowych i niejednokrotnie byl przyczyna nedzy panujacej w tych grupach
spolecznych.
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W roku 1773 nastapil znaczny zastoj w handlu. bowiem w wyniku wojny z Francja
zmniejszyl sie eksport. Zamkniete zostaly rynki w krajach monarchi habsburskiej oraz utrudniony
byi tranzyt pléma do Anglii, Hiszpanii, Portugalii. Kupcy. ktorzy mieli pelne magazyny plotna nie
cheleli go wiecej kupowac / il 4 /. Doprowadzilo to spadku cen plotna oraz zwyzki cen przedzy w
marcu 1793 r. o 30%. Tkacze Iniani znalezh sie w tragicznym polozeniu. Doprowadzilo to w
konsekwencji do szeregu wystapien i rozruchow. szezegélnie na Pogorzu Sudeckim.

23 marca 1793 roku doszlo do rozruchéw w Chelmsku Slaskim. Tkacze obrazeni przez
kupcow z Kowar i Mieroszowa rozpoczeli demonstracje. ktora przebiegata bardzo spokojnie. 25
marca doszto do rozruchéw w Bolkowie. a 27 w Lubawce. Zajécia w Lubawce nie mialy juz takiego
spokojnego przebiegu: porozbijane stragany. pobici ludzie i ratujacy sie ucieczka handlarze przedzy
to efekty tych zajs¢. 28 marca 200 tkaczy zebranych w Kamiennej Gorze musialo uspakaja¢ wojsko.
Do jeszcze wiekszych star¢ z wojskiem doszto 29 marca w Chetmsku Slaskim. Wiadze pruskie byly
zupelnie nieprzygotowane na tego rodzaju wydarzenia. liczono sie z mozliwoscia wybuchu powsta-
nia. Aby zapobiec rozprzestrzenianiu sie buntu minister $laskiej administracji Hoym doprowadzil 3
kwietnia 1793 roku do spotkania w Wiadrowie kolo Bolkowa. Przedstawiciele tkaczy w obecnoei
soitysow. lawnikow oraz samego Hoyma przedstawili swoje Zadania. Minister uznal wiekszos¢ z
nich w obwieszczeniach z 7 i 15 kwietnia 1793 r. Ustanowiono ochrone wytworcow przed
naduzyciami ze strony kupcow, zakazano samowolnego podnoszenia cen zywnodci 1 przedzy.
przeznaczono znaczne sumy na pomoc tkaczom. ktore jednak do nich nie trafity. Owa .opieka”
wladz pruskich nad tkaczami nie trwala dlugo.

Projekt uzdrowienia sytuacji $laskiego wlokiennictwa. a glownie przemysiu Iniarskiego.
przygotowal i przeslal krélowi Prus w 1774 roku Peter Hasenclever. kupiec z Kamiennej Gory.
ktory informowal w swoim memoriale o zagrozeniach wynikajacych z nadmiernego posrednictwa
handlowego i eksportu nici oraz wysokich cen i niskiej jakodci plotna. Jego idee zrealizowano
czesciowo zakladajac w Kamiennej Gorze panstwowy magazyn przedzy, ktory jednak wkrotce
zamknieto z powodu strat, jakie przynosit .

Na poczatku XIX wieku wynaleziono metode mechanicznej przerobki widkna Inianego.
Na Slasku byla ta metoda nowinka jeszcze przez wiele lat. Jeszcze w koncu XIX wieku
przedzalnictwo reczne mialo powazny udzial w produkeji. Do polowy XIX wieku dominowalo w
plociennictwie krosno reczne |, a czélenko Kays, wynalezione w1733 r. rozpowszechnilo sie dopiero
pod koniec pierwszego ¢wieréwiecza XIX w. Mimo to XIX w. byl na Slasku okresem przyswajania
nowych. mechanicznych sposobdw produkcji.

Poczatek XIX wieku to blokada kontynentalna. ktora stworzyla wprawdzie rynek zbytu
dla §laskiego widkiennictwa na terenie Niemiec, ale zamknela ogromny rynek za oceanem.

W niektorych miastach polozonych na terenie dzisiejszego Euroregionu NYSA™
wytworzyly sie w tym czasie waskie specjalizacje w produkeji wiokienniczej. W Lubaniu np. w
szezegolny sposob rozwinelo sie tkactwo chusteczek do nosa. Byla to typowa nakladcza organizacja
produkcji. poniewaz w samym miescie dziatalo 21 mistrzow tkackich z 19 przeno$§nymi krosnami
a wokol miasta i w miescie 257 tkaczy, 127 nawijaczy oraz 500 czeladnikow przy 730 krosnach.
Obok nich pracowali wygladzacze / 51 /. wybielacze plotna i przedzy. Choc¢ koniec XIX wieku
przynios! ze soba powolna mechanizacje . w Lubaniu powstaly trzy tkalnie mechaniczne, to nadal
duza liczba chusteczek produkowana byla na wsi, gdzie je rowniez obrzucano i odsylano z
powrotem. Wg relacji Izby Handlowej z Lubania . do ktérej nalezaly takze Grytow i Mirsk. w1870
roku wyprodukowano tutaj 1 milion 150 tysiecy tuzinéw plociennych i 500 tysiecy bawelnianych
chusteczek do nosa. Znamienny jest fakt, iz w 1892 roku czynnych bylo na tym terenie az 6244
krosna reczne.

W sukiennictwie pierwsze proby mechanizacji przedzenia podjete byly w koncu XVIII

w. Nie byly to jednak proby zakofczone sukcesem. Ponowne zainteresowanie nowa technika

obserwowane bylo w drugim ¢wier¢wieczu XIX w. W 1842 roku dzialalo na Slasku 210

.przedzalni” mechanicznych zatrudniajacych lacznie 2.333 robotnikow. Nie byly to oczywiscie

fabryki. lecz wieksze warsztaly zaopatrzone zapewne w jedna - dwic zgrzeblarki i maszyne do
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szarpania welny ..wilk”. Maszyny poruszane byly za pomoca kieratow konnych lub recznie. W
przedzalniach postugiwano sie czesto reczna maszyna przedzainicza typu .Jenny”, ktora dawala
duzo lepsze efekty niz tkactwo reczne. Jedno, dwa. ewentualnie kilka krosien recznych dopeinialo
wyposazenia warsztatu. Na taki stopiefi mechanizacji wskazuja dane mowiace o tym, iz przecietnie
w zakladzie zatrudniano okoto 10 pracownikow.

Do wyzej zorganizowanych przedsiewzie¢ nalezala niewatpliwie przedzalnia czesankowa
w Jeleniej Gorze. w ktdrej pracowato 45 robotnikow.

Dopiero w drugiej polowie XIX wieku postepujace uprzemyslowienie sukiennictwa
doprowadzilo do catkowitego upadku przedzalnictwa recznego w przemysle welnianym. W 1860 r.
pokrywalo ono zaledwie 3-4 % calego popytu na przedze.

Pierwsza polowa XIX wieku byla okresem poglebiajacego sie kryzysu w slaskim
plociennictwie. Podobnie. jak w sukiennictwie tkactwo rowniez opieralo sie szybkiej mechanizacji.
Nowe formy organizacji i techniki zaczely sie jednak pojawia¢ rowniez w przemySle Iniarskim. W
1849 r. istnialo juz 40 manufaktur Iniarskich / z tego 36 w rejencji legnickiej/.

W 1806 r. liczono na Slasku 16.245 warsziatow tkackich co stanowito. mimo niskiego
poziomu techniki , potezny potencjal produkcyjny. Podobnie. jak w sukiennictwie zmienity sie
glowne kierunki eksportu plotna laskiego. Jedynym powaznym odbiorca pozostal w latach 30- XIX
w. Meksyk. Na przestrzeni lat 1836- 1844 eksport plocien $laskich spadl dwukrotnie. Na rynku
pojawil sie takze grozny konkurent w postaci tafiszych produktow zmechanizowanego tkactwa
irlandzkiego i szkockiego, ktére chcac pozyskac tutejszy handel podszywalo sie niekiedy pod  §laska
produkcje nadajac swym pltnom nazwy miejscowe, jak np.: plotno jaworskie.

Upadek eksportu plotna ze Slaska ilustruje sytuacja w Kamiennej Gorze. Wywoz plotna z
tego miasta spadt ze 130 ty$. kop plotna w 1825 r. do 19 ty$. kop w 1847 roku.

W 1861 roku nie bylo na Slasku jeszcze ani jednej mechanicznej tkalni Inu, a w9
.fabrykach tkackich™ czynnych bylo 637 krosien - wylacznie recznych.

Sytuacje przemystu Iniarskiego na Slasku poprawi¢ mogla tylko szybka mechanizacja
procesow produkeji. Pierwsza probe zalozenia mechanicznej przedzalni Inu podjal w 1810 r. kupiec
Alberti z Walbrzycha. Po szeregu niepowodzen udato mu sie, w 1818 r. uruchomic¢ fabryke liczaca
4 ty§. wrzecion i zatrudniajaca 468 pracownikow. Kilkanadcie lat pozniej w 1832 r. przedzalnie Inu
wyposazona w angielskie maszyny uruchomit pod Bolkowem kupiec Kramsta. Wyposazona byta w
11 maszyn o 500 wrzecionach. Kolejna przedzalnia powstala w Kamiennej Gorze w roku 1841. Na
przestrzeni lat 1837 — 1846 liczba przedzalni mechanicznych wzrosla z pieciu o tacznej ilosci 10 tys.
wrzecion do 13 liczacych razem 43.138 wrzecion i okolo 3000 pracownikow. Slask dostarczal w
tym czasie 25 % pruskiego zapotrzebowania na ptotno.

Od lat 40-tych XIX wieku nastepuje na Slasku przyspieszenie proceséw mechanizacji.
Przemysl wldkienniczy zatrudnial tu w 1846 r. ponad 77 % ogdlu robotnikdw, 15 lat pozniej w 1861
bylo to juz tylko 57 % zatrudnionych.

Pierwsza tkalnia mechaniczna na obszarze Pogdrza Sudetow zalozona zostala dopiero w
1864 r. w Kamiennej Gorze. W 1870 r. w Sudetach i na Pogérzu liczono zaledwie 700 krosien
mechanicznych, a w 5 lat pézniej na calym Dolnym Slasku bylo ich juz 2.032. Mimo tego postepu
udzial tkactwa recznego byl ciagle bardzo znaczny. Tak np. w powiecie kamiennogérskim 1880 r.
czynnych bylo 5.948 krosien recznych i 522 mechaniczne. W 1894 r. czynne byly 3.793 krosna
reczne i 1.934 krosna mechaniczne.

Odmienna sytuacja byla na rynku bawelnianym. W pierwszej polowie XIX w. produkcja
tkanin bawelnianych systematycznie wzrastala. Byl to bowiem nadal towar tani . dostepny takze dla
ubogiego nabywcy. Liczba krosien bawelnianych wzrosla na Slasku w pierwszej polowie XIX
wieku z 3.056 do 30.552. Mechanizacja te] galezi wiokiennictwa przebiegata szybciej niz
pozostalych. Pierwsza mechaniczna przedzalnia bawelny powstata w koricu pierwszego ¢wiercwiecza
XIX w. we Wroclawiu. Pierwsza mechaniczna tkalnia bawelny zalozona zostala w 1839 r.

Slyneto Slaskie tkactwo w Europie nie tylko z jakosci i ilodci towaréw dostarczanych na
rynek | ale takze z wielkiej nedzy. w ktorej tkacze wowczas zyli. To owa nedza zwracala uwage
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opinii publicznej. Na lamach gazet ukazywaly sie artykuly o tragicznej sytuacji tkaczy S$laskich.
Wybitny niemiecki dramaturg G. Hauptman napisal sztuke o sytuacji tej najlicznejszej na Slasku
grupy zawodowej pt. . Tkacze™.

W drugiej polowie XIX w. przemyst widkienniczy wchodzi na Slasku w okres rozwoju
wielkokapitalistvcznego. Na okres ten przypada powstanie os$rodka produkcji  dywanéw
smyrnenskich w Kowarach. Przykladem centralizacji wielkokapitalistycznych przedsiebiorstw moze
by¢ powstanie jednej z najwiekszych firm na Slasku Schlesische Textilwerke Methner & Frahne AG
w Kamiennej Gorze. ktora wchioneta siedem samodzielnych przedslehl()rs[w z okolic Kamiennej
Gory / w tym: tkalnie Epnera, tkalnie braci Methner w Chelmsku Slaskim. tkalnie jedwabiu w
Kamiennej Gorze oraz przedzalnie w Krzysztkowicach /.
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3. .Dwunastu apostolow™, domy tkaczy wzniesione w 1707 r.Chelmsko Slaskie
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ABRISS DER GESCHICHTE DER TEXTILINDUSTRIE IN NIEDER- SCHLESIEN
MIT BESONDERER RUCKSICHT AUF DIE GEMEINDEN IM POLNISCHEN TEIL
DER EUROREGION NEISSE

Die Textilindistrie und die mit ihr verbundenen Gewerbe haben bedeutsam zur
wirtschaftlichen Entwicklung Niederschlesiens beigetragen. Es gibt auch Gebiete wo man die Rolle
der Textilindustrie nicht iiberschiitzen kann. Zu diesen gehdrt das ganze Gebiet der Sudeten. wohin
der groBte Anteil des polnischen Teiles der Euroregion Neisse gehort. Die groBte Bedeutung bei der
Entwicklung der Textilindustrie hatten in diesen Linder zuerst die Tuchmacherziinfte und seit dem
6. Jahrhundert die Leinweberei am Lande. Zu einer bisher nie dagewesenen Bliite dieses Gewerbes
kam es dank der Zerschlagung des Zunftmonopols. Ihre Rolle bei der freien Entwicklung der
Dorfweberei spielten auch klimatische Bedingungen und die landschaftliche Beschaffenheit der
Sudeten. Auf jeden Fall trug die Industrialisierung dieser Léander zu ihrer wirtschaftlichen
Entwicklung bei. war aber auch Ursache des Elends der Einwohner dieser Stidte und Gemeinden.
Das gesamte Lebensniveau beeinflussten auch die Konjunkturschwankungen auf den Weltmirkten.

NASTIN HISTORIE TEXTILNIHO PRUMYSLU V pOLNiM SLEZSKU SE
ZVLASTNIM ZRETELEM NA OBCE V POLSKE CASTI EUROREGIONU NISA

Textilni pramysl a s nim spojend Femesla jako soukenictvi, pldtenictvi, stavkafstvi a tkani
baviny vyznamné prispély k hospoddiskému rozvoji Dolniho Slezska. Jsou také oblasti, kde nelze
piecenit roli, kterou v jejich rozvoji sehral textilni pramysl. Patf k nim celé Sudety. které se z vétsi
casti prekryvaji s oblasti polské cdsti Euroregionu Nisa. Nejvétsi vyznam v rozvoji textilniho
pramyslu. v téchto zemich mély nejdfive soukenické cechy a od 16. stol. vesnické platenictvi.
K nebyvalému rozvoji tohoto Femesiného odvétvi dodlo diky rozbiti cechovniho monopolu. Svou
dlohu pro svobodny rozvoj vesnického tkalcovstvi sehrdly také klimatické podminky a profil krajiny
Sudet. Kazdopadné zpramyslnéni téchto zemi pfispélo k jejich hospodaiskému rozvoji. ale bylo také
piicinou bidy obyvatel téchto mést a obci. Celkovou Zzivowmi droven ovliviovaly také vykyvy
konjunktury na svétovych trzich.
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J. Mohr

Severoéeské muzeum v Liberci
Masarykova 11. 460 01 Liberec. Ceska republika

Abstract

Predméty hmotné kultury zhotovované z cinu dotvéfeji kulturu v prostoru euroregia
Nisa jiz od 14. stoleti. Ze tii Uzemi patfi luzickd mésta k prvnim. kde se konvérské a cinafske
femeslo pocind provozovat a je dolozeno archivné jiz ve druhé poloviné 14. stoleti. Odtud se
dostavaji prvni cinové pfedméty na Liberecko. Z 15. a 16. stoleti se dochovaly predevsim prace
jinych kovolitct - zvonafl, ti vak v této dobé vétsinou splyvaji s konvdfi v jednom femesle.
Nejstarsi dochovanou pamdtkou z cinu na Liberecku je kititelnice v kostele ve Vratislavicich n.
N.. price Zitavského cinafe Paula Weisseho z r. 1563. Pro 2. polovinu 16. a 17. stoleti je
zitavskd cinafska produkce na Liberecku nejrozifenéjsi ve vsech druzich tehdy vyrabénych
predmétil svétské i liturgické potfeby. V pribéhu 18. stoleti pocind prevladat produkce z Ceskych
mést, predevsim z Ceské Lipy, Prahy a zdpadnich Cech. S tipadkem femesla na prelomu 18. a
19. stoleti se za¢inaji prosazovat kotovni femeslnici. predeviim Italové. Z jejich fad se také
rekrutuji prvni zde pasobici cinafi. Prvni z nich. Giovanni del Grande pfichdzi r. 1780 do
Frydlantu a r. 1792 do Liberce. Az do roku 1888 pak v Liberci plsobi cinaf. Nejzndméjsi jsou
ve druhé a tieti ¢tvrtiné 19. stoleti otec a syn Grunewaldové.

Christian Grunewald (1796-1858) je nejdéle pusobicim cinafem v Liberci (v letech
1821-58). Jeho syn Johann Gottlieb Grunewald (1824-1888) je prvnim rodilym libereckym
cinafem a zdroven poslednim (Cinny v letech cca 1858-1888). Primyslovd vyroba béhem 2.
poloviny 19. stoleti zcela zménila charakter vyroby cinovych pfedmétd a klasickd femesla
zanikaji.

Region na pomezi Cech, Luzice a Slezska se zhlediska vyvoje femesiné vyroby
prirodnim a demografickym podminkdm ve stinu obou dalSich oblasti.

Pro historii uzitého uméni nehrdlo tzemi dnesniho Liberecka vyznamnéjsi roli, kdyz
stdlo mimo hlavni centra uméleckofemesiné vyroby. V oblasti zpracovdvani obecnych kovl
zastdvala v této oblasti dlouha stalet{ pfedni roli Zitava a teprve na konci 19. stoleti diky rozvoji
bizuterniho pramyslu se stalo dominujici oblasti Jablonecko. Tato problematika vSak piesahuje
vymezeny ramec tématu a md blize k uzitému uméni 20. stoleti, které by v budoucnu mélo byt
samostatnym namétem nékteré z priStich konferenci.

Jiz od stiedovéku tvofil nedilnou soucast hmotné kultury evropské spolecnosti stale se
rozsifujici sortiment nejraznéjsich predmétd denni potieby, jak se projevoval ve vybaveni
domécnosti, ale i v obecn&jsi roviné spolecenského zivota spojeného s Cinnosti cechl a cirkve.
Predev§im méstskd komunita béhem 14. az 16. stoleti prochdzela vyraznymi proménami ve
vztahu k rozsahu vybavenosti domacnosti i potieb spolecenského Zivota. Vedle dfeva, které hralo
zpocatku spolecné s keramikou dalezitou roli, se posléze pocal prosazovat i kov a nejroz-
§ifenéj$im se v tomto sméru od 14. stoleti staval pravé cin, respektive jeho slitiny.

V oblasti zde sledované, tedy v severnich Cechach, LuZici a Slezsku je rozsifeni cinai-
ského nebo téz konviiského femesla podchyceno jiz ke konci 14. stoleti ve Zhofelci a na
prelomu 14. a 15. stoleti jsou zaznamendni kovolitci i v Zitavé." V ostatnich méstech Luzice a
piilehlé ¢asti Slezska se cinafi objevuji v pramenech az od konce 15. a predevsim v 16. stoletf.”

104



Na ceské strané se na tomto Uzemi vyskytuji cinaii az 16. stoleti a predeviim v 17. stoleti. pres-
toze se na Novoméstsku tézil cin jiz v 16. stoleti.”

Hlavnim centrem cinafstvi regionu se tak pro 14. az 17. stoleti stala Zitava. Zde k roku
1401 uvadi historik Christian A. Peschek jako zitavského cinafe a zvonare mistra Pulstera. ktery
odlil zvon pro kostel v Diehsa a lze predpoklddat jeho piisobeni i ve stoleti predchdzejicim.™
Erwin Hintze viak zaznamenavd mistra tohoto jména ve Zhorelci jiz k roku 1379.% Roku 1428
je v Zitavé zminovan Johannes von [glau. ktery odléval hlavné hradebnic pro obranu meésta a
podle pfijmeni Ize usuzovat o jeho pavodu z moravské Jihlavy.® Ani u ného viak neni podchy-
cena cinafskd prdce, ostatné jako i u ostatnich kovolitct v Zitave 15. stoleti, kdy vsak femeslo
konvdie a zvonare velmi ¢asto splyva v jedné osobé. Dokladem tohoto propojeni jsou cetné cino-
vé kititelnice. dochované v Cechéch na konkrétnich exempldfich od roku 1406.” Jejich tvar obri-
ceného zvonu charakterizuje specifickou produkei v tomto prostoru a i mnozstvim dochovanych
kusti nemd v okolnich zemich obdobu. Uzké spojeni Zitavy s korunnimi zemémi v této dobé pak
vytvari pfedpoklad pro tzké vazby i v konvarském femesle. Bohuzel viak neni dochovin zadny
konkrétni materidl. kterym by bylo mozné tyto hypotézy potvrdit. Jsou doloZeny pouze zvony
z pocatku 16. stoleti. odlévané zitavskym zvonaiskym mistrem Ponhutem pro Vitkov (kol. r.
1510). Kunratice a Cvikov (kol. r. 1515)." Zitaviti zvonafi a konvifi se pak v pribéhu 16. stoleti
stali svymi pracemi cetné zastoupenymi femeslniky v severnich Cechich, ale v té dobé se jiz
pocinaji objevovat i prvni konkrétni prace cinafi.

Renesanéni cin na Liberecku

Prvni dochované pamdtky cinafstvi na Liberecku a Frydlantsku pochizeji z druhé
poloviny 16. stoleti a jsou spojeny vesmés s Zitavskym prostedim. Roku 1563 nechéava spravee
libereckého panstvi Joachim Ullrich von Rosenfeld odlit v Zitavé u cinaiského mistra Paula
Weisseho cinovou kititelnici pro kostel v Rochlici u Liberce (dnes v kostele ve Vratislavicich n.
N.) a toto dilo je dnes nejstarsi cinaiskou praci v regionu.” Kititelnice vychazi tvarové z radicni
obrdcené zvonové formy, avSak oproti ceskym exemplaFam postavenym na 3 nohdch je zde
pouzito centrdlniho difku s patkou v intencich pozdné renesanéniho tvaroslovi. Weisseho tvorba
se v 1€ dobé soustfedila na ndroc¢né prace reliéfniho cinu, zminované v literature (reliéfni
ktitelnice pro chram sv. Jana v Zitavé, znicend za pruského bombardovani r. 1757). piipadné
dochované v muzejnich sbirkdch (konvice cechu zednikt v Zitavé z r. 1562 v Méstském muzeu v
Zitavé, cechovni konvice ve sbirkdch Victoria and Albert Museum v Londyné) a dokladajici
vazby na norimberské vytvarné prostredi. Tato produkce viak byla urcena pro Zitavské prostiedi.
Paul Weisse je pak spojen i s dalsimi cinafskymi pracemi v libereckém regionu. které zhotovil na
sklonku svého Zivota. V majetku libereckych soukenikii se nalézala velkd konvice pravdépodobné
z doby okolo roku 1590 (P. Weisse umfel r. 1591). kterd se roku 1614 stala majetkem
spolecenstva soukenickych tovary$a v Liberci.'” Podobnd je i konvice pekaft z Jifetina ve
shirkach Mestského muzea ve Varnsdorfu, datovand rokem 1590. V Ceskych sbirkdch jsou i
vyrobky daldich dvou zitavskych cinaid pozdni renesance. Jakoba Leubnera ml. a syna Paula
Weisseho C‘derd Piimé propojeni s Cechami tvofi osobnost Georga Wilda, cinafe a zvonafe,
ktery pfisel do Zl[dVV roku 1693 ze zdpadoceského Jichymova a obdobné jako Paul Weisse
odléval nidoby s reliéfnim dekorem. Jedinou jeho zndmou dochovanou praci je cechovni konvice
z Méstského muzea v Usti nad Labem. Georg Wild v3ak udrzoval velmi uzké styky s fryd-
lantskymi Rederny, pro které pracoval v obdobi let 1600 az 1619. Ve vztahu k jeho cinaiské
tvorbé je v historickych pramenech dolozeno k roku 1601 Wildova nejzivazngjsi dilo, cinovy
sarkofdg pro zemfelého Melchiora z Redernu do hrobky ve Frydlanw.' Na redernském panstvi
se pak Wild vice prezentoval svoji zvonafskou ¢innosti. Roku 1600 odlil zvony pro Kunratice u
Frydlantu, Jitravu, Stréz nad Nisou a Frydlant, pro Liberec pak roku 1604 zvon pro zameckou
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kapli. Pro mafenicky kostel lil zvony v letech 1609 a 1618, V posledné uvedeném roku dodal
zvon i do Minkovie u Frydlantu a posledni jeho znamd price sméfuje r. 1619 opét do Cech. do
Nové Vsi u Chrastavy. '

Barokni cin na Liberecku

S odchodem Redernd do exilu a pocatkem rekatolizace nekonéi vztahy cinara luzickych
meést k severnim Cecham. Rozvoj soukenictvi za Albrechia z ValdStejna se odrazi predeviim na
rozvoyi Liberce. kde po roce 1630 vznika zapadné od starého centra Nové Mesto. Civrt postavena
pravé pro soukenické mistry. Roku 1631 si nechdvaji libereCti soukenici zhotovit u Zitavského
cinare Sigismunda Kiesslinga velkou cechovni konvici. nesouci (€2 datum zalozeni cechu 1592,
Na této prici je napadné uziti redernského erbu a inicidl M.v.R. (Melchior von Redern) i reliéfné
vyrazného znaku soukenik( v pozdné renesanéni kartusi. Rovnéz detail Iva na nozkidch a viku a
medailon na dné (motiv kalvérie) ma analogie u tvorby Paula Weisseho.'" Pfi srovndni § @émer
stejné starou konvici libereckych pekart (datovand letopocty 1630 a 1631) od téhoz autora
vynikne archaiénost prvé prace." Nelze vyloucit. Ze starsi konvice z konce 16. stoleti prodla roz-
sahlejsi opravou. pii které doslo k vyméné a doplnéni nékterych Cdsti a k novému pfeznaceni. Po
smrti Albrechta z Valditejna se z oblasti Liberecka a Frydlantska vytrici bezpeci klidného zdzemi
a uzemi se dostavd do stiedu valecnych uddlosti, kdy jsou rozruseny vzdjemné vztahy i rozvoj
femesel a dochdzi spise ke ztrdtdm nez ke vzniku novych hodnot. Tak se dalsi doklady cinafstvi
na Liberecku objevuji az v padesitych a Sedesatych letech. Je charakteristické, Ze se tyto pred-
méty poji k nabozenskému Zivotu - jednd se o kmotrovské kiestni misy. Z let 1656 a 1659 pocha-
zeji prace z dilny zhofeleckého mistra Melchiora Schwarze,'" Dalsi dvé kmotrovské kfestni misy
v libereckém prostiedi stejné datované jsou od dalsiho zhofeleckého cinafe Eliase Schossbecka.
ktery se roku 1663 piizenil do Zitavy.'® Zitavské provenience jsou price ndsledujiciho desetileti.
Kmotrovskd kfestni misa z roku 1662 pochdzi z dilny Hanse Figmanna a je jednou z mala docho-
vanych praci tohoto cinafe, dalsi sdatem 1669 pochdzi zdilny jiz zminéného Eliase
Schossbecka.'” S timtéz datem a od stejného autora je i cechovni vitaci pohdr bratrstva libe-
reckych soukenickych tovary3a.'™ Pro inventife kosteld pak na konci 17. stoleti doddvd své price
dalii zitavsky cinai Hans Georg Schitze. V letech 1686 az 1696 odlil kandeldbrové oltdini svicny
pro kostely v Krystofové Udoli, Strazi nad Nisou a pro zameckou kapli v Liberci.'” Rokem 1693
je datovand jednoduchd kmotrovska kfestni misa.™ Schiitzeho prace zasahuji i do profdnni sféry.
Jiz roku 1675 odlil pro cech pekaft v Hradku nad Nisou velkou konvici,*” z roku 1690 pochizi
holba z majetku soukenickych tovarydt v Liberci.™ Dochované cinové predméty ze 17. stoleti
predstavuji vesmés produkei uréenou k slavnostnim nebo obfadnim Gcelim. Naprostd absence
bézného uzitkového nddobi odrdzi stav snadného a také permanentniho pretavovani sta-rych a
opotiebenych kust. Tak je vzdacnosti talit z dilny Zitavského mistra Augustina Rochaua ve sbir-
kdch Okresniho muzea v Ceské Lipé, pochdzejici z konce 17. stoleti.

Nastup ¢eskolipského cinarstvi

Ackoliv se préce zitavskyeh cinait vyskytuji v prostiedi severnich Cech kontinudlng i v
18. stoleti a pozdéji (Casto jsou zastoupeni Augustin Rochau, Heinrich Burchardt Alsleben,
Johann Gottlieb Roesler i ostatni élenové rodiny Roeslert a dalsi), prejima vyrazngjsi roli v
produkei cinu pro tyto oblasti domdci vyroba. Roku 1708 dochdzi k docasnému uzavieni saskych
hranic diky epidemiim §ificim se z Cech a na uvolnéné misto na trhu se prosazuji vyrobky
predeviim cCeskolipskych cinafi. pozdéji i prazskych a zdpadoceskych dilen. Mezi nejzastou-
penéjsimi ceskolipskymi mistry z prvni poloviny 18, stoleti se na Liberecku objevuji ¢lenové
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rodiny Elbeli a pfedevéim Anton Bartel star$i.*" Jiz roku 1716 v dosud neurcené dilné v Ceské
Lipé vznikla cinova kftitelnice pozdné baroknich tvaru pro ceskodubsky kostel Svatého Ducha. K
nejuslechtilejsim odlitkim Bartelovy dilny patiily kandelabrové svicny s bohatym reliéfnim
dekorem.”™ Exemplare z Krupky. zminované K. Bondym, b zakoupeny roku 1733 a do
stejného obdobi ize zahrnout 1 2 kusy ze zamecké kaple v Liberci.=" Vedle nich se v kostelich na
Liberecku roziitila €z jim odlitd zavesna kulovita favaba (nadrzky na vodu). kterd zminuje K. F.
Kudhn kromé Liberce jesté v Rochlici. Strazi nad Nisou a Hodkovicich. kam tento cinaf dodal i
mist kititelnice.* Bartelovy prace se dnes nalézaji i v zitavském Meéstském muzeu a mohou
slouzit jako ditkaz obliby jeho praci i za hranicemi Cech. Cech libereckych soukeniki si nechal
roku 1768 zhotovit u cinafe Samuela Friedricha Schultze na Starém Mesté v Praze rozsahly
soubor holeb (dochované nejvyssi ¢islo je 24), které jsou dnes rozesety po ruznych shirkach.”’
Byla to ziejmé prvni zakdzka libereckych soukeniki u prazskych cinafa, i kdyz prazské prace se
ve zdejSim prostiedi v druhé poloviné 18. stoleti objevuji. napf. holby libereckych ostrostielct
datované r. 1785 pochdzeji z dilny Joseta Mitterbachera st. ze Starého Mésta v Praze, nebo ve
formé bézného nadobi, jak doklddaji rtalife od prazského Josefa Samuela Mitterbachera z
pozustalosti libereckého mésrana Severina Horna. ™

Prvni cinaii v Liberci

Do konce 18. stoleti se veskeré cinarské zbozi do Liberce a okoli dovazelo. V mistnich
femeslnickych kruzich se tato profese neuplatnila a ani mezi femeslniky. ktefi zpracovavali ostat-
ni kovy se nikdo takovy neobjevuje. V tomto obdobi se zacinaji postupné meénit materialy uzivané
k vyrobé nadobi a cin je vytlacovan sklem. kameninou a posléze porcelinem. Zipadoceski
cinafskd centra postupné ovladaji trh manufakturné vyrabénym zbozim. V posledni tietiné 18.
stoleti pak do stredni Evropy sméfuje proud cinart z Itdlie, ktefi se zde snazi nalézt alespon
minimdlni obzivu formou kocujicich femesinika. S touto vinou prisel také roku 1780 do Fryd-
lantu sardinsky cinaf Giovanni del Grande, ktery se v tomto mésté usadil a po dvandcti letech
presidlil roku 1792 do Liberce.™ Zde se stal prvnim libereckym cinafem a ve mésté ptisobil az
do své smrti roku 1800. Jeho ndsledovnikem byl Giovano del Grande ml. (uvddény jako Johann
Grand). cinny v Liberci do roku 1817, kdy jsou o ném posledni zpravy, spojené s jeho odjezdem
do Itdlie.”” Krdtce pak pisobil v Liberci polsky cinai Jan Pawlowski. spolecné s dal§im Italem
Giovanni Giulinim.”" G. Giulini setrval v Liberci vice jak patndct let. aviak pred rokem 1838 o
ném zpravy konci a lze predpoklddat jeho navrat do vlasti.™ U tohoto mistra zacin v Liberci
pasobit nejvyraznéjéi osobnost cinarského Femesla ve zdejsim prostiedi - Christian Grunewald. ™
Pavodem z Landau u Lipska, proSel ucenim femeslu v Litoméficich a roku 1821 prichdzi jako
tovary$ do Liberce. Od roku 1824 md zdejSi méstanstvi a zdroven toho roku ziskava mistrovské
pravo. Na rozdil od svych predchidct zistavaji po ném ve zdejsim prostiedi cinarské vyrobky od
béznych talitd pres cechovni, respektive ostrostielecké spolkové ndadoby - vesmés holby - az
k drobnym liturgickym pfedmétim. jak je pfedstavuje nasténnd kropenka ve sbirkach Muzea skla
a bizuterie v Jablonci n. N.. ne nepodobnd zdpadoceskym pracim. Nejvyraznéjsi praci Ch. Gru-
newalda se stavd spolkovy pohdr tiskaft ldtek ve Vesci u Liberce, datovany letopoc¢tem 1855.*
Posledni dochované dilo zhotovil Ch. Gruhnewald rok pfed smrti r. 1858. Na tvorbu Ch.
Gruhnewalda navdzal jeho syn Johann Gottlieb Grunewald. posledni liberecky cinaf.*® Narodil se
jiz v Liberci r. 1824 a v Liberci pocal pasobit pravdépodobné az po otcové smrti. I kdyz neni
zndma trasa jeho tovaryiského vandru. kvalita nemnoha jim zhotovenych a dochovanych praci
ddvd wsit, ze prosel némeckd cinafskd centra. kde setrval delsi dobu. ¢emuz by ostatné
nasveédcovala fada zddosti o prodlouzeni platnosti cestovniho pasu na konci ¢tyficatych let. Kdyz
r. 1888 Johann Gottlieb Grunewald umira, zanikd s nim ve zdej$im prostiedi femeslnd vyroba
cinového nddobi a nacini. Epizodou je pak pusobeni Filippa Kahla, ktery na konci stoleti

107



s cinaiskym zbozim spise jen obchodoval, kdyz je uvadén jednou jako cinai a vetesnik (1871).
podruhe jako sklar a obchodnik (1877). ol

V druhé poloviné 19. stoleti se vyroba cinového zbozi prenddi do tovarni produkce.
kde predeviim zahraniéni vyrobei brzy ovladli trhy i na severu Cech. Zacind se dovdzet zbozi ze
slitiny nazyvané Britaniametall, nékdy némecky oznacované (€2 Zinnstahl.”” Nadoby jsou jiz
vétsinou vyriabény z tlaceného ¢i lisovaného plechu. Toto zbozi vétdinou ovlddly formy histo-
rizmu v jednoduchych tvarech. Predznamendvd novy esteticky pohled na primyslovou vyrobu.
ktera pak na konci stoleti vyustila do rozsdhlé produkce velkych vyrobci nddobi a ndgini pro
domicnost, z nichz nektefi, jako napr. geislingenska firma WMFE existuji dodnes. To viak by me-
o byi. jak jiz fe¢eno na zacatku, ndmétem pro nékterou z pfistich kontferenci. zabyvajici se
uzitym umeénim dvacateho stoleti. .
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Mustrace:

Obr. 1. Kmotrovska kfestni misa, Nemecko. Zhorelec, Elias Schossbeck, r. 1659

Obr. 2. Konvicka s rukojeti, Nemecko, Zitava, Johann Gottlieb Roesler, r. 1774



Obr. 3. Holba, Praha - Staré Mésto, Samuel Friedrich Schultz, r. 1768
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Obr. 4. Holba, Cechy, Liberec, Johann Gottlieb Grunewald, r. 1861
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DIE WEGE DER ZINNGIESSEREI IN DER REGION LIBEREC

Schon seit dem 14. Jh. vervollstandigen aus Zinn gefertigte Gegenstiinde das Kulturgut
im Gebiet der Euroregion Neisse. Hier gehorten die Lausitzer Stiadte zu den ersten. die
begannen, das Kannen- und Zinngiessergewerbe auszutiihren, was archivarisch schon aus der
zweiten Hilfte des 14. Jh. belegt ist. Von hier kamen die ersten Gegenstinde aus Zinn nach
Liberec/Reichenberg. Aus dem 15. und 16.Jh. blieben vor allem Arbeiten anderer Erzgiesser.
der Glockengiesser. erhalten, die aber zu dieser Zeit mit den Kannengiessern einen gemeinsamen
Gewerbezweig bildeten. Im Gebiet von Liberec ist die ilteste Erinnerung daran das Tautbecken
aus Zinn in der Kirche in Vratislavice n.N.. eine Arbeit des Zittauer Zinngiessers Paul Weisse
aus dem Jahre 1563. In der zweiten Hilfte des 16. und im 17. Jh. ist die Zinngiesserei im Gebiet
von Liberec die verbreitetste von allen fiir die damalige Erzeugung weltlicher und liturgischer
Gegenstidnde. Im Laufe des 18.Jh. iberwiegen die Erzeugnisse der bohmischen Stidte. vor allem
aus Bohmisch Leipa, Prag und aus Westbohmen. Mit dem Verfall des Handwerks vom 18. zum
19.Jh. wird das Gewerbe von fahrenden Handwerkern betrieben. vor allem von ltalienern. Aus
ihren Reihen stammen auch die ersten hier wirkenden Zinngiesser. Der erste von ihnen. Giovanni
del Grande kam im Jahre 1780 nach Friedland und 1792 nach Reichenberg/Liberec. Die
Zinngiesser wirkten hier bis zum Jahre 1888. Die bekanntesten waren Vater und Sohn Grunewald
im zweiten und dritten Viertel des 19.Jh. Christian Grunewald (1796-1858) wirkte hier am
lingsten (in den Jahren 1821 bis 1858). Sein Sohn Johann Gottlieb Grunewald (1858-1888) ist
der erste gebiirtige Reichenberger Zinngiesser und zugleich der letzte (titig in den Jahren cca
1858-1888). Im Laufe der zweiten Hilfte des 19.Jh. verinderte die Industrie den Charakter der
Zinnerzeugung und die klassischen Handwerke verschwanden.

KONWISARSTWO W REGIONIE LIBERCA

Juz od XIV wieku przedmioty z cyny wzbogacaly niejako bogactwo kulturowe
Euroregionu Nysa. Jak wynika z archiwalnych dokumentow z XIV wieku, miasta luzyckie naleza
do pierwszych miast, w ktdrych zajmowano si¢ konwisarstwem i wyrabianiem dzbanéw. Z tych
terenéw przybyly pierwsze przedmioty z cyny do Liberca. Z XV i XVI wieku pozostaly do dzi$
przede wszystkim prace innych rzemieslnikow, zajmujacych sie odlewnictwem brazu, dzwonéw,
ktorzy w owym czasie wraz z odlewnikami dzbandw stanowili jedna galaz rzemiosla. W
okolicach Liberca znajduje sie najstarsza pamiatka z tego okresu - chrzcielnica z cyny w kosciele
we Vratislavicach n.Nysa, bedaca dzielem zytawskiego konwisarza (odlewnika). Paula Weissa,
pochodzaca z roku 1563. W drugiej polowie XVI i w XVII wieku szeroko rozpowszechnione
bylo wyrabianie przedmiotéw z cyny. przede wszystkim $wieckich i liturgicznych. W XVIII
wieku prym wiodly miasta czeskie, przede wszystkim Czeska Lipa, Praga oraz miasta z Czech
Zachodnich. Na przelomie XVIII i XIX wieku zajmowali sie tym juz tylko wedrowni
rzemiedlnicy. przede wszystkim Wlosi. Wsrad nich znalezli si¢ pierwsi dziatajacy na tych
terenach konwisarze. Pierwszy z nich, Giovanni del Grande. przybyl do Frydlantu w roku 1780,
a w roku 1792 zamieszkal w Libercu. Konwisarze dziatali na tym terenie do roku 1888. Do
najbardziej znanych nalezeli ojciec i syn Grunewaldowie. Ojciec. Christian Grunewald (1796-
1858). zajmowal si¢ tym rzemioslem najdluzej. natomiast jego syn Gottlieb (1858-88) byl
pierwszym urodzonym w Libercu, i zarazem ostatnim konwisarzem. W drugiej potowie XIX
wieku przemyst zmienil charakter produkcji cyny iz czasem klasyczne rzemiosla zanikly.
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KONWISARSTWO W EUROREGIONIE NYSA W ZBIORACH
MUZEUM OKREGOWEGO W JELENIEJ GORZE

E. Ratajczak

Muzeum Okregowe w Jeleniej Gorze
ul. Matejki 28, 58-500 Jelenia Géra. Polska

Abstract

W zbiorach Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorze znajduje sie kolekcja XVII -
XIX wiecznej cyny liczaca okoto 200 sztuk. Zdecydowana wiekszo$¢ stanowia wyroby kon-
wiszarzy $laskich. Do najciekawszych naleza konwie, kubki, dzbany, $wieczniki i talerze wy-
konywane na zamdwienia cechéw, kosciolow. mieszczan. Mniejsze kolekcje wyrobow cyno-
wych znajduja sie w Muzeum jaworskim i kamiennogérskim. W katalogu zabytkow umi-
eszczono eksponaty Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorze z o§rodkow konwisarstwa leza-
cych na obszarze dzi-siejszego Euroregionu Nysa: Bolestaca, Gryfowa SI, Jawora, Kowar,
Lubania, Lwowka, Zgor-zelca, Ztotoryi.

Cyna jest metalem plastycznym, miekkim, o srebrzystoszarej barwie, niskiej tempe-
raturze topnienia (232 ° C), odpornym na dzialanie czynnikéw atmosferycznych i che-
micznych. Ze wzgledu na swe whasciwosci do dzi$ stosuje sie ja do cynowania blachy stalo-
wej oraz jako skladnik stopéw z olowiem, antymonem. cynkiem, miedzia i srebrem.

Znana i stosowana byla juz w czasach prehistorycznych.. Wyréb przedmiotow z
samej cyny rozpowszechnil sie w okresie $redniowiecza, gdy odkryto. ze dodatek ofowiu
polepsza jej wlasciwosci. Przede wszystkim utatwia jej odlewanie - jedna z podstawowych
technik stosowanych przez konwisarzy.

Do Europy srodkowej i wschodniej, w okresie wczesnego Sredniowiecza,
sprowadzano cyne z Indii, Hiszpanii i Anglii (Kornwalia). Wysokie koszty transportu znacz-
nie podwyzszaly cene produktu konicowego. Dlatego dopiero po odkryciu bogatych ztoz w
saksofskich Rudawach, popularnos¢ wyrobow z cyny wzrosta, co spowodowalo rozw¢j kon-
wisarstwa w calej Europie. W XIV wieku Saksonia stala sie gldownym dostawca tego surowca,
skutecznie wypierajac cyne angielska.

Dla Slaska duze znaczenie mialo odkrycie i eksploatacja zt6z cyny w Czechach. W
XV i XVI wieku uzywano jej réwnolegle z cyna saksofiska. Cyna saksonska byla sprowad-
zana na Slask glownie do ksiestw rzadzonych przez Piastow oraz uzywana przez konwisarzy
ze Zgor-zelca, Lubania. Les$nej, lezacych w obrebie Gérnych Luzyc. W pozostalych
oérodkach stosowano cyne czeska. Na cyne angielska, w calym okresie panowania
Habsburgdéw na Slasku, nalozono wysokie clo wwozowe - zniesione tylko w okresie trwania
wojny trzydziestoletniej. Dopiero w czasach pruskich ponownie zaczeto sprowadzac cyne
angielska, rezygnujac, ze wzgledow poli-tycznych ze z16z czeskich i saksonskich.

Pierwsze wzmianki w dokumentach o dziatalnosci konwisarzy w §laskich miastach
pojawiaja sie dopiero w potowie XIV wieku. W 1345 r. pojawia si¢ nazwa tego rzemiosta we
wroclawskiej ksiedze podatkowej. W 1400 r. powstal cech konwisarzy w Legnicy. nieco
pozniej w Swidnicy, Brzegu, Glogowie. W tym okresie w wiekszosci miast konwisarze
dzialali w cechach zbiorczych, glownie razem z ludwisarzami, odlewnikami brazu,
puszkarzami. Konwi-sarstwo §laskie przezywalo okres najwiekszego rozkwitu od pot. XV do
pol. XVI wieku.
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Wiadze cechowe byly odpowiedzialne m.in. za zaopatrzenie w surowce. okre$laly
wa-runki przyjecia do swego grona nowych mistrzow. sprawdzaly jakosc wyrobow: wage i
probe cyny (niezapowiedziane inspekcje starszyzny cechu w warsztacie konwisarza mialy
miejsce co najmniej cztery razy w roku). nadzorowaly sprzedaz gotowych wyrobow.

By polepszy¢ wiasciwoscei cyny (zwigkszy¢ jej temperature topnienia i utwardzic)
dodawano do stopu niewielki procent olowiu. Poniewaz olow byt metalem duzo tanszym. a
poza tym jego trujace zwiazki byly szkodliwe dla zdrowia (co mialo szczegdlne znaczenie
przy wyrobie naczyf uzytkowych: kubkow, kufli. talerzy itp.). w przepisach cechowych usta-
lano dokladne proporcje obydwu skladnikow. Juz w XV wieku ustalona zostala tzw. proba
norymberska, ktora nakazywala stosowanie na 10 czesci cyny 1 czesS¢ olowiu.

Na Slasku w XVII wieku odlewano cyne wedlug proby norymberskiej zwanej tu
wroctawska lub $widnicka. Potwierdza to dokument z 1748 roku, wydany we Wroclawiu.
zobowiazujacy wszystkie miasta do stosowania ustalonych proporcji. Przepis ten byl jednak
dowolnie stosowany przez konwisarzy, cze$¢ z nich uzywata na 9 czesci cyny 1 czes¢ olowiu,
a w niek-torych osrodkach stosowano nawet stop o proporcji 6:1 (tzw. probe kolonska).

Aby mozliwa byla kontrola jakosci gotowych wyrobow. od XV wieku zaczeto
przybija¢ na nie punce - marki. Powszechnie stosowano znakowanie dwiema puncami:
miejska i konwisarza. Na Slasku najwczesniejsze przyklady znakowania wyrobow konwi-
sarskich znajdujemy w 2 pol. XV i 1 éw. XVI w. we Wroclawiu, Legnicy. Lwowku, Zaganiu
i Swid-nicy. Stosowanie podwojnej marki pozwala na dokladniejsze okreslenie czasu
powstania przed-miotu. Konwisarze wyprzedzili pod tym wzgledem zlotnikow, ktorzy zaczeli
znakowac swe wyroby dopiero na pocz. XVI w. i stosowali wybidrczo badz marke miasta.
badz mistrza.

Punce miejskie $wiadczyly o podporzadkowaniu sie przepisom jakosciowym -
stosowaniem cyny odpowiedniej proby. Najczesciej przedstawiaja one herb miasta lub jego
ele-ment. [ tak np. punca jeleniogdrska zawierala wizerunek jelenia. boleslawiecka - brame
miejska z orlem, jaworska - szachownice, kamiennogorska - 3 wieze i rycerza z mieczem,
lwowecka - dwupolowa, orla i lwa czeskiego, lubanska - skrzyzowane klucze.

Punca mistrza wystepujaca obok miejskiej mowi o wykonawcy przedmiotu. Poczat-
kowo zawierala ona wizerunek S$wietego patrona, badz glowe Jana Chrzciciela lub
Ewangelisty. PoZniej stosowano rowniez przedstawienia odnoszace sie bezpoSrednio do naz-
wiska konwisarza np. J.J. Rabe z Lwowka mial na swej puncy przedstawienie kruka, Daniel
Eilefeld i Johann G. Eilefeld z Jeleniej Gory - sowy. R.Schuhmacher z Kamiennej Gory -
szewca. Czasami tez byly to heraldyczne przedstawienia zwierzat jak gryf. lew. emblematy
cechowe - dzwon lub dzban, czy symbole Fortuny (kotwice, rogi obfitodci), czesto
towarzyszyly im inicjaly. Cale nazwisko mistrza pojawia sie¢ w XVIII w. Punca musiala by¢
zarejestrowana w cechu.

Od XVI w. obok puncy miejskiej i mistrza wyroby z wysokiej jakoSciowo cyny
zaczeto oznacza¢ puncami jakosciowymi. Poczatkowo piecio- lub szesciolistng roza, od XVII
w. przed-stawieniem aniola, korony, napisu .Feinzinn™ lub .Englisch Feinzinn™. rowniez
oznaczeniem literowym .SW=, X, CL.

Uklad punc wybijanych na wyrobach zalezny byl od miejscowych tradycji. Na
Slasku cechowano dwuznakowo, w Saksonii stosowano tzw. system tréojmarkowy: w jednym
rzedzie cecha mistrza i miasta, ponizej powtarzano jedna z nich. Zwyczaj ten upowszechnil
sie takze w niektorych miastach Slaska . Na niektorych naczyniach $laskich - glownie kon-
wiach, wilkomach i kuflach wybijano tez tzw. .Eichenmarken™ - gwarantujaca odpowiednia
pojemno$¢ naczynia, ktora musial poda¢ konwisarz. Czasem jako marka gwarantowanej
pojemnosci wystepowal wizerunek orla.
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Naczynia z cyny byly przede wszystkim wykonywane metoda odlewania w for-
mach. Formy wykonywane przez samych mistrzow, sporzadzane byly dla naczyn plaskich z
gliny pomieszanej z wlosiem cielecym. dla wiekszych np. konwi - z miedzi, mosiadzu,
serpentynitu, piaskowca a od XIX w. z zelaza. Osobno odlewano ucha. wylewy, ndzki i
dolutowywano do calosci. Gotowy wyréb cyzelowano i najczesciej zdobiono grawerunkiem.

Kolekcja wyrobow cynowych Muzeum Okregowego w Jeleniej Gdrze liczy okolo
200 sztuk. Zdecydowana wiekszo$¢ stanowia wyroby konwisarzy §laskich. 80 % kolekcji
pochodzi z przedwojennych zbioréw muzeum. W latach 70-tych i 80-tych uzupelniano zbidr
cyny $laskiej, takze jeleniogorskiej, poprzez zakupy od osob prywatnych i w antykwariatach.
W zbiorach nie ma zabytkow z XV i XVI w. - okresu najwiekszego rozkwitu tego rzemiosla.
Zrédia nie potwierdzaja tez istnienia osobnego cechu konwisarzy w miescie. Prawdopodobnie
rzemieslnicy nalezeli do cechu zbiorowego.

W Jeleniej Gorze, podobnie jak w innych osrodkach. obok podstawowej produkcji
dla szerokiego odbiorcy, a wiec naczyn do codziennego uzytku (kubkdow, talerzy. misek,
poimiskow), konwisarze wykonywali konwie, puchary i klejnoty cechowe na zamowienia
starszyzny. koscioly zamawialy $wieczniki, chrzceielnice. nawet naczynia liturgiczne. zamozni
obywatele - bogato zdobione naczynia zatracajace swa warto$¢ uzytkowa na rzecz
dekoracyjnej i pamiatkowej. Zamoéwienia skladano zarowno u miejscowych rzemiesinikow,
jak i w innych o$rodkach.

Jednym z ciekawszych przyktadow XVII wyrobow z obcych wytwarni jest konew
jeleniogorskiego bractwa strzeleckiego ufundowana w 1667 r. Wykonana zostala przez
mistrza Krzysztota Bohmera dziatajacego w Gydr na Wegrzech (nr inw. MJG AH 1650). Ma
forme cylindryczna na poszerzonej podstawie, wsparta jest na trzech uskrzydlonych glow-
kach, u dolu mosiezny kranik. Przykrywa zwieficzona lwem podtrzymujacym kartusz z
napisem Anno 1667 Diese Kanne hat herr Matheus Frombrich, einer loblichen Briiderschafft
zu einem Gedechimis verehret den 17 Maius. Na brzuscu na tle skrzyzowanych fuzji napis:
Die Herren elsten sind gewesen wie folget Herr Christof Ermrich Herr George Gortwaldi. Ma
wysoko§é 50 cm, §rednica u podstawy 20 cm. Druga, bardziej okazata konew bractwa
strzeleckiego, powstala w 1727 r. w warsztacie jeleniogorskiego konwisarza J. G. Prelera
(nr kat. 33).

0d XVII w. wszedl zwyczaj fundowania pucharéw cechowych - wilkoméw. Fundo-
wano je z okazji uroczystosci cechowych: nadania praw mistrzowskich, jubileuszy. wyboru
no-wych wiadz. W zbiorach znajduja si¢ cztery naczynia tego typu. zadnego jednak nie mozna
na pewno przypisa¢ dziatajacym w Jeleniej Gorze konwisarzom. Najcieckawszym przykladem
jest puchar cechu kapelusznikow z Jeleniej Gory datowany na | pol. XVIIT w. (nr kat. 38).

Najczesciej fundowanymi naczyniami cechowymi byly kufle i dzbany. Najstarsze
jele-niogdrskie kutle, pochodza z warsztatu Nicolausa Griissera (Grossera) 11 i stanowily
wlasnos¢ cechu kugnierzy. (nr kat. 30 i 32). W kolekeji znajduja sie réwniez cztery kufle
cechowe wykonane przez Gottlieba Heinricha Emlera (nr kat. 22-25). Konwisarz ten wykonal
rowniez 6 talerzy. w tym jeden zdobiony w lustrze rytowanym przedstawieniem orla stano-
wiacy klejnot jeleniogorskiego bractwa strzeleckiego ( nr kat. 20) i mise zdobiona w
wizerunki morskich stworow ( nr kat. 21).

W XVII w. w Jeleniej Gorze dzialal réwniez Daniel Eilefeld. W zbiorach znajduja
sie wykonane przez niego dwa $wieczniki. gladki talerz zdobiony inicjalami JET oraz dwa
dzbany o typowym dla Slaska gruszkowatym brzuscu (nr kat. 4-8). Nieco liczniej
reprezentowane sa wy-roby jego syna Johanna Gotttrieda Eilefelda, ktorego punca miala
identyczny wizerunek jak ojca - sowa. roznila si¢ jedynie inicjatami: JGE. (nr kat. 9-16)

W zbiorach znajduje sie 36 zabytkdw sygnowanych puncami Jeleniej Gory (tarcza
herbowa z jeleniem). Co najmniej drugie tyle. na podstawie analogii lub przypisanemu im
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po-chodzeniu, mozna uzna¢ za wyroby jeleniogorskie (dotyczy to glownie kubkow. przed-
miotow dekoracyjnych. sprzetow koscielnych jak §wieczniki. naczynia mszalne i in.).

Duza cze$é¢ kolekeji. zwlaszeza naczyn uzytkowych. nie posiada punc pozwa-
lajacych na dokladne ich oznaczenie. WigkszoS¢ zabytkow ma proweniencje $laska i pochodzi
z XVIII i XIX w. W zbiorach znajduje sie grupa naczyn cynowych ksztaltem i sposobem
zdobienia przy-pominajacych wyroby srebrne. Byly one bardzo popularne w 2 ¢w. XVIII w.

Z innych oérodkow konwisarsiwa lezacych na obszarze dzisiejszego Euroregionu
Nysa w zbiorach znajduja si¢ wyroby z: Bolestawca. Gryfowa SI .. Jawora, Kowar. Lubania.
Lwowka. Zgorzelca. Zlotoryi. Sa to glownie talerze. z ktorych na uwage zasluguje talerz
G.Aldo 1716 - 1781) z Kamiennej Gory z piekna. rytowana dekoracja przedstawiajaca orla
chwytajacego zajaca (nr kat. 63). Do jednych z ciekawszych zabytkow nalezy rowniez talerz
G.Gleisberga z Lubania przedstawiajacy fazy zacmienia ksiezyca. ktore mialo miejsce. jak
mowi stosowny napis. w nocy z 30 na 31 lipca 1776 r. w godzinach 23 minut 09 - 2 minut
31(¢ nr kat. 70).

Produkcja warsztatow konwisarskich trwa do pocz. XX w.. ale brak jej juz
oryginal-noci i wyzszej wartosei artystycznej. Coraz czedciej pojawiaja sie wyroby z cyny
angielskiej produkowane na skale przemystowa. co doprowadza do wygasniecia tej galezi
rzemiosla. Nie bez znaczenia jest rowniez szerokie stosowanie coraz tanszych i
higieniczniejszych naczyn porcela-nowych. Liczacy sie zbidr cyny - 96 zabytkow - znajduje
sie rowniez w Muzeum Regionalnym w Jaworze. Podobnie jak w Jeleniej Gorze, trzy czwarte
obiektow pochodzi ze zbioréw przed-wojennych.

W zbiorach zachowalo si¢ 8 wyrobow z warsztatdw jaworskich. glownie osiem-
nasto-wiecznych, w tym: konew cechowa z 1741 r.. konwisarza J.C. Ddhrina i wilkom cechu
ciesli z 1682 r. Andreasa Schlega. Najwiecej zabytkdw pochodzi z XVII 1 XIX w..
zastugujace na uwa-ge zostaly wykonane m.in. w Swidnicy. Nysie. Legnicy, a z naszego
regionu we Lwowku - kufel z 1843 r. J.G. Haselbacha.

Zdecydowanie mniejsza, liczaca ok. 50 zabytkow kolekcja znajduje sie w Muzeum
Tkactwa Dolnoglaskiego w Kamiennej Gorze. Sa to m.in. wilkom z warsztatu H. Kretschmera
ze Swidnicy z 1676 1., a takze pochodzace z tego osrodka kutle i kubki. Kolekcje uzupelniaja
dzbany. talerze. §wieczniki o nieokreslonej proweniencji.

Muzeum Ceramiki w Bolestawcu i Muzeum Regionalne w Lubaniu nie posiadaja wyrobow z
cyny.
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Katalog zabytkéw

Jelenia Goéra

nranw nazwa, material. technika, opis
i MIJG POLMISEK okragly. Friedrich August Bretschneider (zm. 1858). 1 poi. XIX w.
AH cyna, odlew, grawerowanie, §r. 33 cm
1606 Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jeleniej Gorze

Dekorowany grawerowaniem. Na kolnierzu. w otoku. liscic debowe, inicjaly ED i
wiérnie naniesiona data 1731.W lustrze przedstawienie tafczacej pary. . w otoku kiuta
dekoracja geometryczna. Na odwrocie 3 koncentrycznie umieszczone owalne punce: 2
razy punca miejska - jelen, punca konwisarza: posta¢ w dlugiej szacie z kotwica w lewej,
ptakiem w prawej dloni, powyzej litery FAB

lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser, Leipzig 1926. poz. 649 b

2 MJG TALERZ. j.w., 1 pol. XIX w
AH cyna. odlew, sr. 20 cm
HOOS Hisi.: zakup 1986 1.

Ptaski, kolnierz wykorczony na krawedzi polwatkiem. W lustrze i na odwrocie wybite
dwie punce: .BRETSCHNEIDER" 1 .HIRSCHBERG"

L} MIG TALERZ.j.w, | pol. XIXw.
AH cyna, odlew, grawerowanie, ér. 22,5 cm
1572 Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze

Plaski. kolnierz lekko wygiety ku gérze, wykonczony potwalkiem. W lustrze
grawerowany linia tremolowana jeleii wsrod zarosli i otok geometryczny. Na kotnierzu
napis: Der Schiitzen Briider Kleinod in Hirschberg 1790. Na odwrocie trzy punce: dwa
razy punca miejska - jeleit, punca konwisarza: posta¢ w dlugiej szacic z kotwica w lewe],
ptakiem w prawej dloni.

4 MJG DZBAN, Daniel Eilefeld (zm. 1759), Jelenia Gara, pol. XVIII w.
AH Cyna, odlew, grawerowanie, wys. 32,5 cm. §r. 4.5 cm
1616 Hist.: ze zbioréow Museum RGV w Jeleniej Gorze

Brzusiec gruszkowaty, ucho esowate, tasmowe na dolne zakonszone tarcza z inicijatami
TGH i data: 1752. Stopa kolista, wysoko sklepiona, wylew w ksztalcie dzioba, przykrywa
zakoriczona gatka. Na przykrywic wygrawerowany napis: ZUR: A.G./KIRCHE/VOR
HIRSCHBERG. Na wewngtrznej stronie przykrywy 2 punce w nicregularnych polach:
mistrza - sowa i litery DE, miasta - jelen

Lit. Schlesiens Vorzeit, Bd. V., Breslau 1909, s. 194

5 MIJG TALERZ j.w., pol. XVIII w.
AH cyna. odlew, grawerowanie, §r. 22 cm
2285 Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenicj Gorze
Plaski, 7 wygrawerowanymi na kotnierzu inicjatami: JET. Na odwrocie punce: miejska -
jelen, mistrza - sowa i inicjaty DE.
[§ MIG SWIECZNIK j.w., pol. XVIII w.
AH cyna, odlew, wys. 18 cm, §r. 12 cm
5818 Hist.: zakup 1982 r.

Cyna na wzor srebra. Stopa okragla z nicznacznymi welebieniami, noga tralkowata 7
owalnym nodusem. Na odwrocie punca miasta - jelei i mistrza - D. EILEFELD /
HIRSCHGBERG
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SWIECZNIK. j.w.. pol. XVIIT w.

cyna. odlew. wys. 18 cm. szer. 8.5 cm

Hist.: zakup 1986 r.

Stopa kwadratowa z wkleska oddzielona astragalem i sfazowaniem. Trzon walcowaty,
ozdobiony na gorze i dole astragalem, zakoniczony poszerzeniem na umocowanie §wiecy.
Na odwrocie mato czytelne 2 punce: miasta - jelen, mistrza - sowa z incjatami D E.

DZBAN, j.w., pol. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, wys. 26,5 cm. $r. 19.5 cm

Hist.: zakup 1995 r.

Na kolistej stopie gruszkowaty brzusiec, duzy dziobowaty wylew, ucho esowate
zakonczone na dole tarcza. Pokrywa plytka. na niej litery: IFLM. katownica, cyrkiel i
data 1742. Na brzuscu dwa Iwy trzymajace koto w otoku 7 wici ro§linnej. W kole litery:
IF/, LM

DZBANUSZEK. Johann Gottfried Eilefeld (1749- po 1811 r.). Jelenia Gora. pocz. XIX
W

cyna. odlew, grawerowanie, wys. i4, §r. 8.5 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze

Na kolistej stopie cylindryczny korpus z nalozonym dziobem, ucho esowate zakonczone
gatka. Na pokrywie wygrawerowane inicjaly EL i data 180. Z boku na korpusie 2 punce:
miasta - jelen oraz marka gwarantowanej pojemnosci - orzel z korong. Na wewnetrznej
stronie pokrywy 2 punce: miasta - jelen. mistrza - sowa i inicjaly JGE

lit. E.Hinze. Schlesische Zinngicser, Leipzig 1926, poz. 644 ¢

SWIECZNIK. j.w.. ok. 1790 r.

cyna. odlew, wys. 14,4 cm. szer. 7.5 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenicj Gorze

Stopa kwadratowa z wkleska oddzielona astragalem i sfazowaniem. Trzon walcowaty.
ozdobiony na gorze festonem, na dole astragalem, zakofczony poszerzeniem na
umocowanie §wiecy. Na podstawie 2 punce: miasta - jeleit, mistrza - sowa i inicjaly JGE.
lit. Schlesiens Vorzeit, Bd. V., Breslau 1909, s. 194 - 195

SWIECZNIK. j.w., ok. 1790 1.

cyna. odlew. wys. 15,5 cm, §r. podst. 7.5 cm

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jelenicj Gorze

Stopa kwadratowa z wkleska oddzielony astragalem i sfazowaniem. Trzon walcowaty,
ozdobiony na gdrze festonem, na dole astragalem, zakoficzony poszerzeniem na
umocowanie $wiecy. Na podstawic 2 punce: miasta - jelen, mistrza - sowa i inicjaly JGE.
lit. Schlesiens Vorzeit, Bd. V. Breslau 1909, s. 194

(%7

TALERZ, j.w., pocz. XIX w.

cyna, odlew, $r. 23 cm

Hist.: zakup 1976 r.

Plaski. na kotnierzu inicjaly CBR i data 1817. Od spodu 2 punce: miasta - jelen, mistrza -
sowa i inicjaly JGE.

SWIECZNIK, j.w.. XVII/XIX w.

cyna, odlew, wys. 15.7 cm. szer. 7.5 cm

Hist.: zakup 1981 r.

Stopa kwadratowa z wkleska oddziclona astragalem i stazowaniem. Trzon walcowaty,
ozdobiony na gorze festonem, na dole astragalem.ruchoma profitka wkladana do trzonu,
w dnie ttoczek do wypychania ogarka.

Na spodzie 2 punce: miasta - jelen, mistrza - sowa i inicjaly JGE.

TALERZ, j.w., przed 1795 r.

cyna, odlew, §r. 23,2 cm

Hist.: zakup 1982 r.

Plaski. na kotnierzu wykonczonym walkiem inicjaly JGM i data 1795. Od spodu 2
punce: miasta - jelen, mistrza - sowa i inicjaly JGE.
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TALERZ, j.w., ok. 1811 r.

cyna, odlew, sr. 23,2 cm

Hist.: zakup 1982 r.

Plaski, na kolnierzu wykonczonym walkiem inicjaly CGK i data 1815. Od spodu 2
punce: miasta - jelen, mistrza - sowa i inicjaly JGE.

MISA j.w., pocz. XIX w.

cyna, odlew, wys. 6.5 cm, sr. 29 cm

Hist.: zakup 1984 r.

Okragla o formie glebokiego talerza, wokdl tasmowaty otok. Do nicgo przymocowanc z
dwadch stron owalne uszka. Krawedz ozdobiona dwoma wklestymi paskami. Miedzy nimi
wygrawerowane litery CGK i data 1865. Od spodu 2 punce: miasta - jelen. mistrza -
sowa i inicjaty JGE.

TALERZ, Gottlieb Heinrich Emler (1714 - 1792), 2 pol. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 21,5 cm

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jeleniej Gorze

Plaski, z lekko wygietym kolnierzem wykonczonym potwalkiem na krawedzi. Na
kotnierzu inicjaty CGV. Na odwrocie 2 punce: miasta - jelei i mistrza - dwa ptaki
siedzace na sercu.

TALERZ, j.w., XVIII w.

cyna, odlew, §r. 22 cm

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jeleniej Gorze

Plaski. z lekko wygietym kolnierzem wykoiiczonym polwatkiem na krawedzi. Na
odwrocie 2 punce: miasta- jelen i mistrza: trzy lilie i napis EMLER.

TALERZ. j.w., ok. 1791 r.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 22 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenicj Gorze

Plaski, z lekko wygietym kotnierzem wykonczonym pélwatkiem na krawedzi. Na
kotnierzu inicjaty JGN i data 1791. Na odwrocic 2 punce: miasta - jelen i mistrza - trzy
lilie i napis EMLER.

TALERZ, j.w., ok. 1794 r.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 22,5 cm

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jelenicj Gorze

Talerz okragly. plaski, z waskim kolnierzem wzmocnionym od spodu potwatkiem. W
lustrze rytowany linia tremolowana wizerunek orla w koronie z berlem w prawym
szponie, jablkiem krélewskim w lewym. Na picrsiach inicjaly TRW. wyzej korona. Na
kolnierzu napis: Der Schiitzen Brider Kleinod in Hirschberg 1794.

MISA, j.w., 2 pol. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 31,3 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenicj Gorze

Misa okragla, dwustopniowa, z pionowym otokiem. KrawedZ wzmocniona
profilowaniem. Po bokach dwa ruchome uchwyty. W lustrze dekoracja w ozdobnym
otoku przedstawiajaca fantastyczne stwory morskic i ryby. W centrum syrena: z rybim
ogonem, dwiema lapami pokrytymi luska. Wokol napis: Conradi Gesneri medici tigurini
historiae animatium liber 1V/Secungeheuer. Na zewnetrznej stronic otoku litery: AHG i
data 1772. Na odwrocie 2 punce: miasta - jelen i mistrza - dwa ptaki siedzyce na sercu.
lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser, Leipzig 1926, poz. 638 b
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KUFEL. j.w., 2 pot. XVIII w.

cyna. odlew, grawerowanic. wys. 22 cm. §r. 13,5 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze

Na kolistej stopie cylindryczny brzusiec. przykrywa w ksztalcie miseezki, ucho esov
przy pokrywie zakoiiczone galka. Na brzuscu wygrawerowane dwa iwy podirzymujace
godlo cechu miynarzy (?): kolo, cyrkiel i katownice. Na przykrywic grawerowany napis:

Pr: Seniores/ Joh: Christian Kriegel/ Jeremias Jaesch/ Sec: Seniores/ Gotthieb Kihn/ Joh:
Sicgemund Hoffmann/ 1780. Na wewnetrzne) stronie pokrywy 2 punce: miasta - jelen i
mistrza - dwa ptaki siedzace na sercu powyzej inicjaly GHE.

KUFEL, j.w., 2 pol. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanic, wys. 21 cm. §r. 13.2 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenie) Gorze

Na kolistej stopie cylindryczny brzusice. przykrywa w ksztatcie miseczki. ucho esowate.
przy pokrywie zakoniczone galka. Na brzuScu wygrawerowane dwa lwy podirzymujace
godlo cechu miynarzy (?): koto. cyrkicl i katownice. Na przyk
Pr: Seniores/ Joh: Christian Kriegel./ Jeremias Jaesch./ Sec: Seniores/Gottlich Kahn./
Joh: Siegemund Hoffmann/ 1780. Na wewnetrznej stronie pokrywy 2 punce: miasta -

rywie grawerowany napis:

jelen i mistrza - dwa ptaki siedzace na sercu.

KUFEL., j.w.. 2 pol. XVIII w.

cyna. odlew, grawerowanic, wys. 22 cm. §r. podst.13.5 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeienier Gorze

Na kolistej stopie cylindryczny brzusiec. przykrywa w ksztalcie nuseczki. ucho esowate.
przy pokrywie zakonczone galka. Na brzuScu wygrawerowane dwa lwy podtrzymujace
godlo cechu miynarzy (7): koo, cyrkicl 1 katownice. Na przykrywic grawerowany napis
Pr: Seniores/ Christoph Hofman/ Joh:. Christian Kriegel/ Sec: Senmores/ Joh: George
Schreyer/ Jeremias Jesch/ 1768. Na wewnetrznej stronie pokrywy 2 punce: miasta - jelen
i mistrza - dwa ptaki siedzace na sercu powyzej inicjaly GHE.

KUFEL, j.w., 2 pot. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanic, wys. 20,7 cm, $r. Podst. 13.5 cm

Hist.: ze zbiordw Museum RGV w Jeleniej Gorze

Na kolistej stopie cylindryczny brzusice, z przykrywa. ucho admowe, csowate, przy
pokrywie zakoinczone galka. Na brzuscu wygrawerowane dwa lwy podirzymujace godlo
cechu miynarzy (2): kolo, cyrkiel i katownice. Na przykrywic grawerowany napis: Pr:
Seniores/ Christoph Hotfman / Joh: Christian Kriege/l See: Seniores: Joh: George
Schreyer/ Jeremias Jesch/ 1768. Na wewnetrznej stronic pokrywy 2 punce: mias
i mistrza - dwa ptaki siedzace na sercu.

a - jelen

TALERZ, j.w., 2 pol. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 22,1 cm

Hist.: zakup 1971 r.

Plaski, kolnierz wzmocniony na krawedzi polwalkiem. Na kolnierzu wygrawerowanc
inicjaty JCE BW. Od spodu 2 punce: miasta - jelen i mistrza - dwa ptaki siedzace na
sercu.

TALERZ, j.w., XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 30,5 cm

Hist.: zakup 1977 r.

Plaski. Na kotnierzu wyrytowane inicjaly RLHS. Od spodu 2 punce: miasta - jelen i
mistrza - dwa ptaki siedzace na sercu.

TALERZ, Carl Gottl. Fischer, I pol. XIX w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 23 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze

Gleboki. Kotnierz wzmocniony na krawedzi polwatkiem. Na kolnierzu wyrytowane
inicjaly H. K (lub R). Od spodu 2 punce: miasta - jelen i mistrza -C. (?) Fischer in
Hirschberg.

lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser, Leipzig 1926, poz. 648 a
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KUFEL. Carl Goul. Fischer, | pol. XIX w.

cyna, odlew, grawerowanie, wys. 25 cm. §r. podst, 12.5 cm

Hist.: zakup 1976 1.

Na kolistej podstawie, cylindryezny brzusiec, wlew w ksztalcie dziobu. uchwyt wsmowy,
ze sterczyna na pokrywie. Na wewngtrznej stronie pokrywy 2 punce: miasta - jelen,
mistraa - kotwica,

KUFEL cechowy, Nicolaus Grisser I (Grosser) (1637-1691), 2 pol. XVII w.

cyna odlew, grawerowanic, wys. 22,5 cm, sr. podst. 16 cm

Hist.: ze zbiordw Museum RGV w Jeleniej Gorze

Na kolistej podstawie cylindryczny brzusiec lekko aweizajacy sie ku gorze. Ucho esowate
¢ aurowy plaska sterczyng na przykrywie, Pokrywa z wybrzuszeniem w czedei
srodkowej. Na brzudcu dekoracja kluta: 2 lwy podirzymujace tarcze herbows symbolem
cechu kusnierzy, pod spodem data 1668, u gory napis: VALENTINUS SIEGEMUND.
Na uchu 2 punce: miasta - jelen, oraz mistrza - pelikan, nad nim nieczytene litery,

lit. E.Hinze. Schlesische Zinngieser, Leipzig 1926, poz. 631 a

KUFEL cechowy, j.w.. 2 pol. XVII w.

cyna ndlew, grawerowanic, wys. 22.5 em. §r. podst. 16 cm

Hist.: #e zhiordw Muscum RGV w Jeleniey Goree

Na koliste] podstawie cylindryezny brzusiec lekko zwezajacy sig ku gorze. Ucho esowale
¢ akurowy plasky sierczyng w formie liscia. Pokrywa z wybrzuszeniem w czesci
Srodkowej. Na brzuscu dekoracja kluta: w centrum dwie postacie prey klawikordzie i
mezezyzna grajacy na lutni, po bokach stylizowany ornament roslinny z ptakami. U gory
napis: HANS KRESCHMER 1674, Na uchu 2 punce: miasta - jelen, oraz mistrza -
pelikan, nad nim litery NG.

KUFEL cechowy, j.w., 2 pol. XVII w,

Cyna odlew, grawerowanic, wys. 21 cm, §r. podst. 14,8 cm

Hist.: ze sbiordow Museum RGY w Jeleniej Girze

Na kolistej splaszezong], szerokic) podstawic eylindryceny brausiee lekko rozszerzajacy
sig ku gorze. Ucho esowate z azurowsy plasky sterczyng w formie liscia, pokrywa
plaska. Na brzuscu dekoracja kluta: 2 lwy podtrzymujgce tarcze herbowa symbolem
cechu kudnierzy. U gory napis: MELCHIOR GIERNER I data 1672, . Na uchu 2 punce:
miasta - jelei, oraz mistrza - pelikan, nad nim litery NG.

lit. E.Hinze, Schlesische Zinngiescr, Leipzig 1926, poz. 631 b

KONEW bractwa strzeleckiego w Jeleniej Gorze, Johann Gottiob Preler d. A. (Starszy)
(1677-1761). 1 pol. XVIIT w.

cyna, mosigdz, odlew, grawerowanie, wys. 63 cm, r. wlewu 19,5 em

Hist.: ze #biordéw Museum RGY w Jelenicj Goree

Forma cylindryczna, na wrzech lapach w formie kul trzymanych przez wie lapy. Ucho
esowale u dolu # tarcza, u gory ¢ gruszkowarty kanclowang sterczyna. Przykrywa z
dwoma wybrzuszeniami zwieficzona czierema azurowymi lisémi. U dolu korpusu
mosiginy kranik z kurkiem w ksztalcie delfina. Dekoracja brzudca w trzech pasach: u
gory i u dolu stylizowane wici rodlinne, w centrum nazwiska. Ma preykrywie nazwiska i
data 1727, Na krawedzi preykrywy 2 punce: miasta - jeled, mistrza - inicjaly JGP.

lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser, Leipzig 1926, poz. 636

TACKA j.w., | pol. XV w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 23,2 x 16 cm

Hist.: ze zbiordw Museum RGV w leleniej Gorze

Owalna z wyskim kolnierzem, na mim inicjaly SSP. Po drugiej stronie kolnierza 2 punce:
miasta - jeled, mistrza ( malo czylelna)
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TALERZ. Christian Mclchior Weissig ( 1716-1790). 2 poi. XVII w.

cyna odlew, grawerowanie, sr. 22.3 ¢m

Hist.: z¢ zbiorow Muscum RGV w Jelenicj Gorze

Plaski. Na kolnicrzu wzmocnionym  na krawedzi polwalkiem  grawerowane inicjaly JLEF,
Na odwrocie 2 punce: miasta - jelen, mistrza - alegoria sprawiedliwoscer i inicjaly GW

lit. E.Hinze. Schlesische Zinngicser. Leipzig 1926, poz. 641 a

POKRYWA PUCHARU miynarzy. monogramista J.C. ok, 1708/22,

cyna. odlew, wys. 29, §r. 13 ¢m

Hist.: ze zbiorow Muscum RGV w Jelenmie) Gorze

Pokrywa w formic profilowancj miseezki. swieniczona profilowana kula. Na niej postac
nagiej kobiety trzymajacel choragiew o karbowanych krawedziach, 7 napisen. czesciowo
pismem odwroconym. Na krawedzi 2 punce: nuasta - jelen. mistrza - posiac 7 mieezem
wagy (alegora sprawiedliwosc.

lit. E.Hinze. Schlesische Zinngieser. Lepzig 1926, poz 635 b

Der Wanderer im Riesengebirge., Nr 2720 Jum 190311 120-121

LOPATKA kommiarska. Jelenia Gara (7). 2 pol. XVIII w

cyna odlew. grawerowanic,wys.32 ¢cm

Hist.: z¢ zbiorow Museum RGV w Jelenie) Gorze

Klejnot cechowy . raczka wicloboczna, szufelka w formic regularnego trapezu. lekko
wygigta, napisy (nazwiska) 1 data 1760 Na brzegu doczepione ozdobne male topatki 7
nazwiskami i datami pochadzace 7 2 pol. XIN w

PUCHAR cechu kapelusznikow, Jelenia Gora (7). 1 pol. XVHT w

cyna odlew, grawerowanic. wys. 52 cm. sr. 13 em

Hist.: ze zbiorow Muscum RGV w Jelemey Gaorze

Stopa okragla, profilowany trzon, czara cylindryczna 7 wybrzuszeniem na dole v gorze.
Ozdobne guzy w formic lwich paszezy stuzgee do zawieszania ozdob. Przykrywa
profilowana, zwieficzona ligurky mezezyzny 1 tarczy 7 herbem cechu i daw 1726. Na
tarczy napis: DES LOBLICHEN/ HANDWERKS. DER/ HUTMACHER/ GESEIEN
WIL/KOMEN.

PUCHAR pamigtkowy. Jelenia Gora (7). po 1826 1.,

cyna. odlew, grawerowanic. wys. 40 cm. Sro 17 ¢m

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenicj Gorze

Stopa okragla, profilowana, polkoliscie sklepiona, nozka profilowana, czara
cylindryezna, profilowana, poszerzona u dotu i przy brzegu. Przykrywa zwienczona
uchwytem w formic empirowego wazonu. Na brzuscu napis: DIE STENEMEISTER
CHRISTIAN WENTZEL UND MEISTER CHRISTIAN WIENCKLER. DIE BESITZER
MEISTER GOTLIEB ADOLF UND MEISTER CHRISTIAN HORNIG. DIE
ALDGESELLEN KARL KUNZE AUS HIRSCHBERG UND CHRISTIAN KRAUSS
AUS LANDESHUT. DER SCHREIBER GOTTLOB KITZELAUS SCHENAU.

Na przykrywie: VERUNGLUCKT IN BRANDE DEN 21 FEBR 1826 BEY HERBERGS
VATER GOTFRIED HORNIG

PUCHAR cechu piekarzy, Jelenia Gora (7)., ok. 1821 1.,

cyna, mosiadz, odlew, grawerowanie, wys. 37 cm, §r. 9 em

Hist.: ze zbiorow Muscum RGV w Jeleniej Gorze

Stopa plaska. okragla, smukly profilowany trzon, czara koniczna dekorowana
grawerowaniem: para Iwow trzymajgca herb. po przeciwnge) stronie para niedzwiedzi prey
ulu i pamiatkowe napisy (nazwiska). Na stopic napis: ES KLUGE C.F. KLEBER D. I
JANUAR 1821, Pokrywa w ksztalcie dzwonu zwienczona azurowym preclem ma nim
mosi¢zna figurka mezezyzny w kapeluszu




41

46

47

48

49

MIG
AH
1636

MIG

1625

MIG

1626

MIG
AH
2264-
2271

MIG

18791

1880

MIG

5178

MIG
AH
5549

MIG

6162

KUFEL., Jelenia Gora (7). | pol. XVIHT w.

cyma, odlew, grawerowanic, wys. 25.7 em, sr. podst. 14 5cm

Hist.: z¢ zhiordow Museum RGV w Jelemie) Gorze

Wa kolistej, poszerzonei swpic. eylindryveeny breusice. preyvkrywa w ksealeie niseczki,
Lcho esowate swienczone profilowana kuly. Na brzuscu dekoracia Kluta

¢+ predstawicniem popiersia mezczyeny ¢ insvemanu wiladzy krolewskie) (korona na
glowie. jablko 1 berlo w dloniach).vedobione galazkam kwiatowymi. Na praykrywic
imcjaly JSD 1 data 1721, Na odwrocie slabuo ceytelne punce.

KUBEK. Jelenia Gora (7). | pol. XIX w.

eyna odlew, grawerowanie, wys. 13.3 cm sro wi. 9.6 em

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleme) Gorze

Ksetalt eylindryczny lekko rozszerzajacy swe ku gorze. ma trzech nozkach wo formie lap
swierzeeyeh. Na korpusie grawerowane godlo cechu siolarey (sickiera, wopir, miotek,
wegiclnica, muarka ip.). powyiej daw 1833,

KUBEK. Jelenia Gora (7). 1 pol. XIX w.

cyma odlew, grawerowanie, wys. 10,7 em §r. wl. 9.7 cm

Hist.: e #biorow Museum RGV w Jeleniej Gorze

Ksztal eylindryczny lekko rozszerzajacy sie ku gorze. Na korpusie grawerowane godlo
cechu ciedli (topor | wegielnica), na dole data 1825, na gorze napis: 1.G. Al

KUBEK. Jelenia Gora (7), 1 pol. XIX w.

ey odlew, grawerowanie, wys. 12 em §r. wl. 9.5 em, 8 sziuk

Hist.: ze #biordw Museum RGV w Jeleniej Garze

Cechu reeinikdw. Ksaalt eylindryceny lekko rozszerzajacy sig ku gérze wlew otoczony
walkiem,

KUBEK, Jelenia Gora (7), 2 pol. XVIIT w,

eyma odlew, grawerowanie, wys. 12 em ér. wl. 9.5 em

Hist.: z¢ zbiordw Museum RGV w Jeleniej Garze

Ksrtah cylindryezny lekko rozszerzajacy sie ku gorze. Na korpusie grawerowane godio
cechu ciedli (topor | wegielnica), inicjaly CF i data 1766.

SWIECZNIK, Jelenia Gora (1), wys. 70 ¢, 2 sziuki

Hist.: z¢ biordw Museum RGV w Jeleniej Garze

Ma trajlising] podstawic wspartej na trecch awierzeeych lapach uzymajacych kule,
ozdobiongj glowkami aniolkow, trzon tralkowy zwicnczony profitky 1 szpikuleem na
Swiceg.

TALERZ, pol. XVIII w.

eyna, odlew, grawerowanic, ér. 22 cm

Hist.: zakup 1976 r.

Plaski, okragly. Na kolnierzu grawerunek: dwa stylizowane drzewa i napis: JFG 33 den
29 Aug, Anno 1749, Od spodu 3 punce; miasta - jeled, na pozostalych - gryl.

MISKA, XVII w,

eyna, odlew, §r. 21,5 em

Hist.: zakup 1980 r.

Cyna na wadr srebra, Miska okragla o pionowych Sciankach. Brecg plasko wywinigty,
pogrubiony, boki naczynia zdobione ukodnym kanelowaniem. Na spodzie 2 punce: miasta
- jelen, druga nieczyielna.

TALERZ, XIX w.

cyna, odlew, §r. 22 cm

Hist.: zakup 1986 r.

Plaski # kolnierzem wzmoenionym na krawedzi polwalkiem. W lustrze, na styku 2
kolnierzem fryz z klutych punkiow. Na ndwrocic 2 punce: mistrza - Kobieta # kotwicy,
wyzej data 1827, miasta - jelen.
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SZYLDZIK nagrobkowy. 2 pol. XVIIIw.

cyna, odlew, grawerowanie. 26 x 28 cm

Hisi.: ze zbiorow Muscum RGV w Jeieme) Gorze
Jelemogaorskiego kupca  Danicla Buchsa (1707-1779

SZYLDZIK nagrobkowy. 2 pol. XVIIw

ey, odlew, grawerowanme, 30 x 28 ¢

Hist. ze 7biorow Muscum RGV w Jelenie) Gorze
Christiny Rosmy Buchs (1720 - 1796)

SZYLDZIK nagrobkowy. 2 pol. XVIII w

cyna, odlew, grawerowanice, 32 x 21 ¢cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze
M.R.Buchs i D.Buchsa

Bolestawiee

MISECZKA. Joseph Brandel (1813-18761. pocz. XIX w.

cvita. odlew. grawerowanie. wys. 5.8, 16,5 cm

Hist.. zakup 1976 1.

Okruagla orozehylonych lekko Sciankach. 7 dwoma azurowynmi uchami. grawerowany
napis: Denkt oft an mich, wice ich an dich 1 imicjaly Bt A Na spodzie 2 punce: mistrza -
litera B 1 miasta 3 wicze 2 data 1813,

MISA, j.w.. pocz. XIX w.

cyvna, odlew, grawerowanic. wys. gem, §r. 30.5 ¢cm

Hist.: zakup 1976 r.

Okragla, dwustopniowa 7 pionowym ototkiem. Po bokach dwa uchwyty. Wewnatrs
napis: J GF Gunther. Na spodzie 2 punce j.w

TALERZ. j.w.. przed 1837 1.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 31,5 cm

Hist.: zakup 1983 r

Plaski, kolnierz lekko wygiety wzmoceniony polwalkiem, na nim napis:Mein Wunsch sei
dein Gluck/ 18 - JGA - 37. W lustrze stylizowany kwiat w donicy tremolowang linig. Na
odwrocie 2 punce j.w.

Grylow Slyski

TALERZ. [.LF. Mattausch. ok. 1800 r.

cyna odlew, grawerowanic, $r. 21,3 cm

Hist.: zakup 1979 r.

Plaski. kotnierz lekko wywiniety wzmocniony polwalkiem. Na odwrocie 2 punce miasta -
rycerz z gryfem i mistrza - figura 7 szarfy nad glowan inicjaly 1FM.

TALERZ. XVIII w.

cyna. odlew, §r. 19,5 cm

Hist.: zakup 1980 r.

Plaski. waski kolnierz wzmocniony polwatkiem, na odwrocie 2 punce j.w

MISA. Gottfried Schwartz (1661-1731). 1722 r.

cyna. odlew, grawerowanice, §r. 293 cin

Hist.: ze zbiorow Muscum RGV w Jeleniej Gorze

Okragta, w lustrze kwiat rozy 7 lisciem, na kolnierzu wic kwiatowa, inicjaly BK 1 dat
1722, W dnie 2 punce micjska j.w. i nustrza potksiezyc 7 listkiem 1 inicjaly GS.

lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser. Leipzig 1926, poz. 583

G. Grundmann, Schlesien w: Deutsche Volkskunst, . VI il 178
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TALERZ. XVIIl w

cyni. odlew . S, 23 em

Hist: zakup 1983 ¢

1. koiers wemoceniony polwalkiem, na spodaie 2 punce nuejska Low. . nustraa
nieczytelna.

Jawor

DZBANUSZEK. Johann Heinrich Feist d. LiMIodszy), 1 pol. XV w,

eyni, odlew, grawerowame, wys, [ em, &r 7.5 cm

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelemey Gorze

Cyhndryceny na szersze) stopie, 7 esowatym uchem, plaska pokrywy 1 irdikainym
wlewem. noapokrywie imcialy TRHM i daia 1742, Na odwrocie 2 punce: nisirsa -
postac zszarfy nad glowa timegaly TH FLomasia - szachownica

lit. E.Hinze, Schiesische Zinngieser, Leipaig 1926, por, 672

TALERZ. Samuel Klein (1696-1740), | pol. XV w.. 4 szuk:

eyna. odlew. rytowanie, sr. 23,6 cm

Hist.: ze zbiordw Muscum RGV w Jelenicj Gorse

Plaski, krawedi wemocniona potwalkiem. na kolnierzu inicjaly JCK @ data 1732 w
ligciastym obramieniu. Na odwrocie punce: miasta .w., mistrza - gryf 2 kwiatem.
lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser, Leipzig 1926, pos. 671

TALERZ. O. Kretschmer. Jawor, XIX w,

cyna, udlew, §r. 23.5 cm

Gleboki, krawed? wemoeniona pilwalkiem. Na odwrocie punce: miasta jow,, mistrea - O,
KRETSCHMER IN IAUER.

Hist.: ze zhiordw Muscum RGYV w Jeleniey Gorze

Kamienna Gora

TALERZ, Goufried Aldo (Aldt, Alt, Alte) (1716 7 - 1781), Kamicnma Gora, 2 pol. XVIII
w.

cyna, odlew, grawerowanie, $r. 23 cm

Hist.: ze zbiordw Museum RGV w Jeleniej Gorze

Plaski, w lustrze wizerunek orla polujyceen na zajgea. na kolmerza wié roslinna, Na
odwrocie punce: miasta - 3 wieze | rycerz. mistrza - alegoria sprawiedliwodci. inicjaly
GA.

lit. G.Grundmann, Schlesien, w: Deutsche Volkskunst, (VI Monachium 1926, 11, 179
Allgemeines Kanstler Lexikon, 1.1, Lipsk 1983, 5,922

TALERZ. Christian Schneider (zm. 1677 r.), 2 pul. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanic

Hist.: ze zbiordw Museum RGV w Jelenicj Gorze

Plaski, w lustrze popiersie kobiety w kwietnym obramicniu, na kolnierzu geometryczna.
Na odwrocie 2 punce: miasta - j.w., mistrza - kis¢ winogron, inicjaly CS.

lit. E.Hinze, Schiesische Zinngicser, Leipzig 1926, poz 686 a

DZBAN cechu bednarzy, 1 pol. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, wys. 35 cm, szer. 29 em

Hist.: ze zbiordw Museum RGV w Jelenicj Gorze

Okragla orozchylonych lekko Sciankach, ¢ dwoma adurowymi uchami, grawerowany
napis: Denkt oft an mich, wie ich an dich i inicjaly B i A. Na spodzie 2 punce: mistrza -
litera B i miasta 3 wieze 2 data 1813,

Kowary
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TALERZ. G.G. Kuhnt (1696-1759). 1 pol. XVIIT w.

cyna, odlew. grawerowanice, $r. 23.5 cm

Plaski kolnierz wzmocniony potwalkiem. na spodzie inicjaly FSS. na odwrocic 2 punce:
miasta - koi, mistrza - alegoria sprawiedliwosei.

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenie) Gorze

i1 E.Himze. Schiesische Zinngieser. Lepzig 1926, poz. 1031 b

KUFEL cechu szewcow. j.w i poi. XVITw

cyna. odlew. grawerowanic wys. 20 cm. Sr.. F2.8 e

Cylindryczny na szerokiej podstawice. ucho asmowe 7 kolisty sterczyna. ptaska pokr
na niej godlo cechu szewcow. inicjaly CF i data 1732 Na odwrocie pokrywy punce: j.w
Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze

DZBAN. 1.w.. | poi. XVIIT w.
cyna, odlew. wys 2 ¢m. §r. Podst. 15.6 cm
Cylindryczny na szerokiey podstawic. ucho taémowe. plaska pokrywa. wylew trajkatny.

Ni cdwrocie pokrywy punce j.w
Hist.: z¢ zborow Museum RGV w Jelenie) Gorze
lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser. Leipzig 1926, poz. 1031 a

Luban

TALERZ, Carl Gotttried Friese (1787 - 7). po 1787 1.

cyna, odlew, sr. 215 cm

Plaski. kotnierz wzmocniony na krawedzi polwatkiem, na odwrocie 3 punce: miasta - 2
skrzyzowane klucze, 2 mistrza - palma , inicjaly CGF

Hist.: zakup 1988 r.

TALERZ. Goulicb Gebhardt Gleisberg (1722-1782), 1776 1.

cyna odlew, grawerowanic, §r. 23.5 cm

Plaski, na kolnierzu napis: Vorstellung der merckwiirdig totalen Mond finsternis Aoz 1776
zwischen den 30 und 31 July von 11 Uhr 9 minuten an, bis 2 Uhr 41 minuten. i inicjaly
JGL. W lustrze przedstawienic kolemnyeh faz zacmienia. Na odwrocie 3 punce: 2 mistrza
- wzgorze(?), inickaly GGG, miasta J.w.

Hist.: ze zbioréw Muscum RGV w Jelenic) Gorze

lit. E.Hinze, Schiesische Zinngieser, Leipzig 1926, poz. 721

TALERZ, kon. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 23 4 cm

Plaski. w lustrze ptak na drzewie. na kotnierzu wzor kwiatowy . inicjaly JCH i data 1793,
Na odwrocie punce: miasta j.w.. mistrza - rycerz.

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze

Lwowek

TALERZ, Johann Gottfried Hasclbach (czynny 1800-1831). 1 pol. XIX w

cyna. odlew, grawerowanice, §r. 21.5 ¢cm

Plaski. w lustrze galazka rozy. Na kolnierzu napis: Begliickt zey jeder deiner Tage
inicjaty J. GL. S. i pozZnicj dodana data 1856. Na odwrocie 2 punce mista - orzel i lew.
mistrza - H.

Hist.: ze zbioréow Muscum RGV w Jeleniej Gorze

POLMISEK j.w.. I pol. XIX w.

cyna, odlew, grawerowanic, sr. 35,5 cm

Okragly, w lustrze ozdobny postument zwicniczony zniczem, z tablicy ozdobiona girlanda
i napisem: Heil dem Paare. Na kolnierzu: Himmel hast du cinen Sagen der auf’ Erden,
gliicklich macht. o s0 s’cy er meinchoegen diesen Brautpaar zugedacht. Gewidmet von
T. Huebner 1833. Punce j.w.

Hist.: z¢ zbiorow Museum RGV w Jelenicj Gorze
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KUFEL. j.w. 1 pol. XIX w.

cynu. odlew. grawerowanic. wys. 26 cm. Sr. podst. 13.5 cm

Hist. ze zhiorow Museum RGV w Jeleniep Gorze

Cylindryczny na szerokic podstawie, na hrzuscu dekoracia j.w., w ramce napis: Zum
Andenken, Powyzej: Herzens hei-terkeit, trithe nie das kleinste Leid. Na pokrywie: GS.
Frichman/1844. Na odwrocie punce J.w.

KUFEL.j.w.. | pol. XIX w.

cyna, odlew, grawerowanie, wys. 27 cm. $r. podst. 14 cm

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w lelenicj Gorze

Cylindryczny na szerszej podstawie, na brzuscu para z kwiatami, wokol napis -
przystowie. na pokrywie data: 1833, Punce j.w.

KUFEL.j.w.. | pol. XIX w,

cyna. odlew, grawerowanic, wys. 26 cm, $r. podst. 13.5 cm

Na brzugeu kwiaty w wazonie 1 napis: Freindschaft macht das Leben sis, und die Weltr
zum Paradies. Na pokrywie data 1819, Punce j.qw.

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jelenie) Gorze

KUFEL,j.w.. pocz. XIX w,

cyna, odlew, grawerowanic, wys. 21 cm, sr. Podst, 14 em

Na brzuscu kobieta i kofi wokél napis - stosowne przystowie na pokrywie data 1823, Na
odwrocic punce j.w,

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jelenicj Gorze

KUFEL,j.w.. ok. 1826 r.

cyna, odlew, grawerowanie, wys. 23,5 cm, §r. podst. 13 em

Na brzuscu kwiat rézy jak w nr MIG AH 1478, wyzej napis:Wandle aufl Rosen. Na
pokrywie data 1826. Punce j.w.

Hist.: zakup 1982 r.

TALERZ, Samuel T. Rabe (1755-1783), 2 pol. XVIII w.

cyna, odlew, grawerowanie, §r. 20,7 cm

Plaski, w lustrze ptak z motylem w dziobie siedzi na galezi. Na kolnierzu inicjal ARGB i
data 1767. Na odwrocie punce : miasta j.w. i misirza - kruk.

Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jelenicj Gorze

Zgorzelee

PUSZKA, monogramista J.W., ok. 1620 r.

cyna, odlew, grawerowanie, wys. 8,5 cm, $r. 19,5 em

Hist.: ze zbioréw Museum RGV w Jeleniej Gorze

Cylindryczna, na plaskiej pokrywie wic roslinna z figurkami zwicrzat jelen, lania i pies,
w wiencu monogram ZW i data 1620. Na pokrywie 2 punce: miasta -lew, mistrza IW z
korong.

lit. E.Hinze, Schlesische Zinngieser, Leipzig 1926, poz. 540

NACZYNIE -MIARKA, E.Schwarz, 2 pol. XIX w.

cyna, odlew. rytowanie, wys. 15,5 em, §r. 7.5 em

Hist.: zakup 1984 r.

Cylindryczna, ucho tasmowe, na odwrocie punca: K.SCHWARZ/GORLITZ.

CHRZCIELNICA, 2 pol. XVIl w.

cyna, odlew, wys. 8 cm, §r. 37 cm

Hist.: zakup 1984 r.

Osmioboczny kolnierz z falistym brzegiem, data 1677. Na kolnierzu 3 punce w srodku
miasta - lew, po bokach mistrza - strzala z korong i litery I1SB.

Zlotoryja
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MIG PUCHAR cechowy, Ch. G.Klinckert(?). 2 pot. XVIII w.

4 cyna, odlew, wys. 34 cm, §r. 14,5 cm (bez przykrywy)

1647 Hist.: ze zbiorow Museum RGV w Jeleniej Gorze
Na okraglej stopie krotki trzon z nodusem, czara cylindryczna z wybrzuszeniami na dole 1
gorze ozdobionymi glowami Iwow. Na dnic 2 punce: miasta - orzel i data 1763, mistrza -
3 kwiaty.

0
o
>
T

MIJG MISA. Johann Gotfried Klein, ok. 1822 r.
84 AH cyna, odlew, grawerowanic wys. 13.5 cm. szer. 26 cm. gl 18 cm
7046 Hist.: zakup 1997 r

Na kolistej stopie czara z wysokimi uchwytami o geometrycznej formic. Na brzuscu
monogram: MRM i data 1822, Na spodzie 2 punce: mistrza - Kotwica z inicjaiami JGK i
miasta — orzel.

MIG SWIECZNIK, Johann Georg Rancke (7 - 1732). ok. 1749 1.
85 AH cyna, odlew, grawerowanie, wys. 15 cm. §r. 12 cm
7045 Hist.: zakup 1997 r.

Jednoswiecowy na kolistej stopie tralkowaty trzon z lejka na $wicee. Na stopic inicjaly
MPR i data 1749, oraz 2 punce: miasta - orzel i mistrza - 1is¢.

MIG TALERZ, XVII/XIX w.
86 AH cyna, odlew, $r. 21,3 cm
5500 Plaski, kolnierz wzmocniony potwatkiem. na spodzie 2 punce: miasta - j.w.. mistrza -

kobieta oparta o kotwice i litery ITK.
Hist.: zakup 1979 1.
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ZINNGIESSEREI IN DER EUROREGION NEISSE IN DER SAMMLUNG DES
BEZIRKSMUSEUMS IN JELENIA GORA

In der Sammlung des Bezirksmuseums in Jelenia Gora befinden sich ungefdhr 200
Stiick Zinn aus dem XVIL - XIX. Jahrhundert. Die meisten sind Produkte der schlesischen
Zinngiesserei. Die Kannen. Willkomme. Teller. Leuchter wurden von Zinften, Kirchen und
Biirgern bestellt. Die Zinnsammlungen haben auch die Museen in Jawor und Kamienna Gora.
Im Katdog sind Exponate des Bezirksmuseums in Jelenia Gora aus den Stidten die heute in
der Euroregion Neisse liegen: Boleslawiee. Gryfow Slaski. Jawor., Kowary. Luban, Lwowek.
Zuorzelec. Zlotoryja.

CINARSTVI V EUROREGIONU NISA VE SBIRKACH OKRESNIHO MUZEA
V JELENIEJ GORZE

Ve shirkich Okresniho muzea v Jeleniej Gorze se nachizi cca 200 kust cimovych
predmeétu ze 17— 19, swoleti. VEsinu techto predméw vyrobili cinafi ze Slezska. Nejzaji-
mavejsi jsou konvice, kofliky. dzbany. wlife i svieny. ktere byly vyrobeny na objedndavku pro
cechy. kostely a méstany. Muzea v Jaworu a Kamiene) Gorze vlastni mensi shirky cinovych
predmétt. V pripojenem katalogu jsou uvedeny expondty Okresniho muzea v Jeleniej Gorze
7z cinaiskyeh stiedisek. kieré nyni lezi na dzemi Euroregionu Nisa: Boleslawiec. Grytow
Slaski. Jawor. Kowary. Luban. Lwowek. Zgorzelec. Zlotoryja.



DAS EI: VOM KULTGEGENSTAND ZUM SOUVENIR
UNTER BESONDERER BERUCKSICHTIGUNG DER SORBISCHEN OSTEREIER

L. Balke

Sorbisches Museum. Bautzen
Ortenburg 3. D - 02626 Bautzen
BRD

Abstract

Das gefirbte und verzierte Ei gehort zu den dltesten volkskinstlerischen Erzeugnissen
der Menschen. Seit jeher wurde es als Symbol des Lebens, der Fruchtbarkeit und Stirke angese-
hen. Auch bei den vielfaltigen mit der Frihlingszeit vertlochtenen Briuchen spielte das Ei eine
groBe Rolle. Seine Wertigkeit innerhalb der Friihlingsteste und Brauchhandlungen widerspiegeln
und erhohen die Farbung und das Autbringen von althergebrachten Zeichen aut die gerundete
Fliche der Eierschale. Gefirbte Hihnereier sind bereits aus der Zeit von 500 bis 200 Jahre v.
Chr. durch Funde in Griechenland belegt. einfarbige Giinseeier als Grabbeilagen in einem ro-
misch-germanischen Griberfeld bei Worms aus dem 4. Jh. n. Chr. Belegt sind geschmiickie Eier
aus unseren Nachbarldndern. deren Verzierungen archaische Elemente zeigen. die Jahrhunderte
zuriickreichen (Ausgrabungen bei Opole/Oberschlesien: verzierte Eier und Eierschalen aus dem
10. bis 13. Jh.; verzierte Eierschalen aus dem 11. Jh.: aus einem Grab in Velké Hostérad-
ky/Sudmihren).

In Deutschland haben sich lediglich einige Inseln erhalten, wo Ostereier traditionell
verziert werden. Eine davon, und zwar die groBte, befindet sich im deutsch-sorbischen Gebiet der
Lausitz. Hier werden vier verschiedene Verzierungstechniken angewandt. Es sind dies die Wa-
chsbatiktechnik, die Kratz- und die Atztechnik.

Bei der Wachsbatiktechnik, die am weitesten und wohl mit als die dlteste der ange-

wandten Techniken zu betrachten ist, werden die Muster unter Verwendung von Stecknadelkup-
pen und zurechtgeschnittenen Federkielen mit flassigem Wachs auf das Ei aufgetragen und das-
selbe dann gefirbt. Dieser Vorgang kann adiiquat der Stoftbatik mehrmals wiederholt werden.
Die Wachsbossiertechnik ist ebenfalls schon sehr alt. geriet dann aber fast inVergessenheit. Dabei
werden Ornamente entweder mit dunkelgebranntem Wachs auf das hellgefirbte oder durch mit
Farbzusiitzen bunt eingetirbten Wachs mit den gleichen Geritschatien wie bei der Wachsbatik-
technik aut das naturfarbene Ei aufgetragen.

Die Kratztechnik verlangt eine griBere zeichnerische Begabung. Die Muster werden
mit einem scharfen Gegenstand (z.B. Messer, angeschlitffene Feile usw.) in das zuvor kriftige
Farbtone eingefirbte Ei eingekratzt. Bei der Atztechnik. deren Verbreitung in der Gegenwart
stark zurlickgegangen ist. werden die Muster mittels verdinnter Sdure auf das gefiirbte Ei ge-
schrieben. Die Farbe ausitzende Sidure muss schnell wieder vom Ei abgewischt werden, damit
sie nicht verlduft.

Typisch fir das sorbische Osterei ist der Autbau und die Gestaltung des Ornaments.
Entscheidend ist die rhytmische Wiederholung der cinzelnen Schmuckelemente sowie die Einhal-
tung der Symetrie und des Gleichgewichts.

Schmuckelemente sind:

bei den Wachstechniken: die Sonnenscheibe, halbiert als aufgehende Sonne. der Stern in verschi-
edenartigen Formen, das Dreieck und seine Aneinanderreihung zu Wolfszihnen, das Strahlenbiin-
del. der Tannenzweig. das Herz und der Punkt:
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bei der Kratz- und Atztechnik: geometrische und florale Motive.
Alle diese Motive haben ihre besondere Bedeutung. die ausfiihrlicher im Beitrag beschrieben ist.
Die ilteste bisher bekannte Erwidhnung von gefirbten und bemalten sorbischen Ostereiern tindet
sich im Werk . Historia popuii et rituum Lusatiae Superioris™ (um 1700) von Abraham Frenzel
(1656 - 1740;.

Gegenwirtig werden sorbische Ostereier aulier in den traditionellen Verbreitungsgebi-
eten der Niederlausitz und der mittleren Lausitz auch in weiteren Gebieten verziert, aus denen
dieser Brauch bereits verschwunden war, oder wo er neue Freunde gefunden hat.

Das gefirbte und verzierte Ei gehort zu den dltesten volkskiinstlerischen E
der Menschen. Das nimmt keineswegs Wunder. den das Ei wurde seir jeher als Symbol des Le-
hens. der Fruchtharkeit und der Stirke angesehen. Es fand deshalb in vorchristlicher Zeit
vielfach  zu den abgehalienen Frihlingsfesten Verwendung. aut” denen nach dem langen und
enthehrungsreichen Winter mit einer Reihe von unterschiedlichen Riten die anbrechende wiirmere
Jahreszeit begruit wurde

Dass Eier Verstorbenen auch als Grabbeigabe mitgegeben wurden. ist eine Site . die
i die frihgeschicntiiche Zeit zurickreicht . Hierbei treten neben echien Eiern bereits Nuchiii
dungen aus Ton. Steinen und Halbedelsteinen auf. Das Ei kann in diesen Fiillen einmal als - Sym
bol des Lebens angesehen, zum andern als Wegzehrung fir den Toten gedeutet werden. Durch
seine einfache. aber doch vollendete Form hat das Ei seit jeher die Phantasie der dber die Entste-
hung des Lehens nachdenkenden Menschen aut allen Kontinenten angeregt. Da aus ihm. obwohl
es anscheinend tot aus dem Korper eines Vogels hervorgeht, doch plowzlich Leben entstehen kann,
taucht es als Weltenei in den Schopfungsmythen der verschiedensten Volker auf. Beispiele datur
Lassen sich aus der chinesischen. japanischen. finnischen. griechischen. dgyptischen und — selbst

zeugnissen

aus der altperuanischen Mythologie anfiihren.

Dic christliche Kirche hat im Laufe der Jahrhunderte viele vorgefundene Briuche
ibernommen. Dabei gehen im Bereich des Osterbrauchtums die vorchristlichen Briuche scheinbar
nahtlos in die christlichen tber. was als Erklarung der noch immer lebenden Brauche um Feuer
und Wasser in der Osternacht dienen kann. auch konnte hierbei die Bedeutung der Eier fur das
Frahlingsfest gut auf das zeitlich gleichlicgende Osterfest ubertragen werden, wodurch sie zum
Sinnbild der Auferstehung Christi wurden. der die Grabeshalle sprengte wie das Kiiken die Eiers-
chale.

Fir die Zeit des Feudalismus kommt dem Ei als Zinsei. das einen Teil der Jahressteuer
an Grundherren oder Kloster darstellte. groBere Bedeutung zu. Fur die Lausitz lassen sich dafir
Beispiele aus dem Kloster Marienstern erbringen. Gerade zur Osterzeit war das Ei sehr will-
kommen. Die Hiihner beginnen wieder besser zu legen. und Eier bendtigte man in den Kichen
der adeliegen Herrschaften oder der Kloster zur Herstellung der dsterlichen Gebiicke und zur
Verteilung an Freunde und Untergebene. Entwickelt hat sich daraus im Laufe der Zeit der Brauch
des Eierschenkens. insbesondere an Kinder und als Minnegaben.

Bei den vieltiltig verflochtenen Briuchen der Fruhlingszeit spielte das Ei schon immer
eine grofe Rolle. Seine Wertigkeit innerhalb dieser Friihlingsfeste und Brauchhandlungen wider-
spiegeln und erhdhen die Firbung und das Autbringen von althergebrachten Zeichen auf die
gerundete Fliche der Eierschale. Gefirbte Hihnereier sind bereits aus der Zeit von 200 - 500 J.
v. Chr. durch Funde in Griechenland belegt, einfarbige Ginseeier als Grabbeigaben in einem
romisch-germanischen Griberfeld bei Worms aus dem 4. Jh.n.Chr. In den Verzierungen der Eier
haben sich archaische Elemente erhalten. die iiber Jahrhunderte zuriickreichen. So sind aus ar-
chiologischen Funden in unseren Nachbarlindern Belege bekannt, die aul” die urspringliche
kultische Bedeutung des Eies hinweisen und frihe Zeugnisse von geschmiickten Eiern darstellen.
Als Beispiele seien hier verzierte Eier und Eierschalen genannt, die dem 10. bis 13. Jahrhundert



entstammen und bei Ausgrabungen bei Opole in Oberschlesien gefunden wurden , sowie ver-
zierte Eierschalen aus einem Grab des 11.Jahrhunderts in Velké Hostéradky in Stidmahren.

Das Ostereiverzieren gehort somit zu den kulturellen Erscheinungen, die auf eine lange
Tradition zuriickverweisen konnen. Den Belegen nach bereits in frihgeschichtlicher Zeit aus-
geiibt, lisst es sich bis in die Zeit des Feudalismus zurtickverfolgen und wird ohne Unterbrechung
bis in die Gegenwart ausgefihrt.

Vielleicht ist es einmal interessant zu erfahren. wie Farben und Verzierungstechniken
zu Beginn des 18. Jh. aussahen. So schreibt 1710 der Barockprediger Andreas Strobl aus Laufen
b. Berchtesgaden in seinem Buch .Ovum Paschale Novum®. einer Sammlung von 40 Osterpre-
digten: .Ein gantzes Jahr geschieht den Ayrn nicht soviel Ehr / als eben jetzt zur Oesterlichen
Zeit / man verguldets / man versilberts/ man belegts mit schonen Flecklen / und macht allerhand
Figuren darauf / man mermelirts / man mahlts auch / und zierts mit schonen erhebten Farben /
man kratzets aus / man machet etwan ein Osterlimmlein / ein Pelican / so seine Junge mit eige-
nem Blut speiset / oder die Urstdnd Christi / oder was anders darauf / man sieds / man farbts
griin / roth / gelb / goldfiarb / etc. Man machts auch schon gesprengt / und verehrt es hernach cin
guter Freund dem andern . "

In Deutschland haben sich lediglich einige Inseln erhalten. wo Ostereier traditionell
verziert werden. Eine davon, und zwar die groBte. betindet sich im deutsch-sorbischen Gebiet der
Lausitz. Hier werden noch vier verschiedene Verzierungstechniken angewandt. Es sind dies die
Wachsbatiktechnik, die Wachsbossiertechnik, die Kratztechnik und die Atztechnik .

Bei der Wachsbatiktechnik die am weitesten verbreitet und wohl auch mit als ilteste
der angewandten Techniken zu betrachten ist. werden die Muster unter Verwendung von Steck-
nadelkuppen und zurechtgeschnittenen Federkielen mit tlissigem Wachs auf das Ei aufgetragen
und dasselbe dann gefirbt. Dieser Vorgang kann adiaquat der Stoftbatik mehrmals wiederholt
werden. wodurch kleine Kunstwerke an Farbe und Auszier entstehen konnen. Urspringlich trug
man bei dieser Technik das Wachs auf das rohe Ei auf und kochte es dann in einem Sud aus
Zwiebelschalen oder anderen Naturfirbemitteln, was gegenwiirtig nur noch vereinzelt geschieht .

Die 15 Wachsbossiertechnik ist ebenfalls schon sehr alt. geriet dann aber fast in Ver-
gessenheit und wird erst in den letzten Jahren wieder verstirkt angewandt. Hierbei werden die
Ornamente entweder mit dunkelgebranntem Wachs auf das hellgefdrbte oder durch mit Farbzu-
siitzen bunt eingefidrbtem Wachs mit den gleichen Geritschatten wie bei der Wachsbatiktechnik
auf das naturfarbene Ei aufgetragen und verbleibt dort als Schmuckelement.

Die Kratztechnik verlangt eine groBere zeichnerische Begabung. Die Muster werden
mit einem scharfen Gegenstand (Messer, angeschliffene Feile. Zahnarztbohrer 0.4.) in das zuvor
in kriftige Farbtone eingefarbte Ei eingekratzt und zeigen sich dann meist als stirkere oder
feinere Zeichnungen. Bei der Atztechnik. deren Verbreitung in der Gegenwart stark zurtickge-
gangen ist. werden die Muster mitttels verdiinnter Siure auf das gefiirbrte Ei geschrieben. Die die
Farbe ausiitzende Sdure muss dann schnell wieder vom Ei abgewischt werden. damit sie nicht
verldutt. Somit konnen sich die Muster in reinem weif vom tarbigen Untergrund abheben .

Typisch fiir das sorbische Osterei ist der Aufbau und die Gestaltung des Ornaments. Es
kommt hier besonders auf die rhytmische Wiederholung der einzelnen Schmuckelemente sowie
auf die Einhaltung der Symetrie und des Gleichgewichts an. Unter den Schmuckelementen finden
sich wiederum bei den Wachstechniken die dltesten Motive: die Sonnenscheibe. halbiert als
aufgehende Sonne: der Stern in sehr verschiedenen Formen: das Dreieck aneinandergereihte
Dreiecke werden als Wolfszihne bezeichnet - | Strahlenbiindel: der Tannenzweig: das Herz und
der Punkt.

Auf Kratz- und Atzeiern werden geometrische und florale Motive angewandt, wobei
letztere in stilisierter oder naturalistischer Form auftreten konnen. Mit kurzen Inschriften und
Spriichen sind besonders Atzeier aber vereinzelt auch Kratzeier versehen. Alle diese Symbole
haben natiirlich auch ihre besondere Bedeutung. So symbolisieren Sonne und Sterne das Leben.
bedeuten Wachstum und Glick. Besonders vielfiltig ist die Bedeutung des Dreiecks: Es steht fir
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die verschiedenen Formen der Dreifaltigkeit: Es kann Luft. Wasser und Himmel: Himme!. Erde
und Hélle: die Familie (Vater. Mutter. Kind); und Vater . Sohn und Heiligen Geist versinnbildli-
chen.

Die Wolfszihne (also die aneinandergereihten Dreiecke) iiben stets Schutzfunktionen
aus. In der Kratztechnik wird das Dreieck oft mit dem kreuzweise schraffierten Muster kombi-
niert. Das symbolisiert das Netz. von dem Christus sagte. alle Christen sollen "Menschenfischer"
sein. Die Strahlenbiindel stehen fiir Sonnenstrahlen. die das Leben mit Wirme und Licht berei-
chern sollen. Der Tannen- oder Kiefernzweig steht einmal fir den Lebensbaum und soll zum
andern ewige Jugend und Gesundheit bedeuten.

Das Herz ist das Sinnbild der Liebe. und Punkte und Strichelemente in Bindern ange-

ordnet symbolisieren eine endlose Linie und stehen fir ewiges Leben. konnen aber auch das
lebenspendende Wasser bedeuten. Bei den floralen Mustern herrschen Blumen vor. Sie symbolisi-
eren Liebe. Giite und Wohlwollen. Sonnenblumen  deuten die Wirme der Sonnenstrahlen an.
Rosen Liebe und Firsoree. Vergissmeinnicht stehen tur langwihrende Treue. Halme. Ahren und
Graser versinnbildlichen Gesundheit und Winsche tiir eine gute und reichliche Ernte.
Die iilteste bisher bekannte Erwihnung von gefirbten und  bemalten sorbischen Ostereiern stammt
von Abraham Frenzel und ist in seinem Werk "Historia populi et rituum Lusatiae  Superioris”
enthalten. das die Verhilmisse um 1700 beschreibt. Weitere Erwdhnungen fir das 18, Jh. brin-
gen Johann Hortzschansky und Michael Konrad. Aber auch spaterhin finden die bunten sorbis-
chen Ostereier in volkskundlichen Werken und Aufsiitizen immer wieder Erwidhnung. was cin
Beweis fiir die kontinuierliche Weitertiihrung dieser Tradition ist. Der erste hisher bekannte
bildliche Beleg findet sich in der .Deutschen Hlustrierten Zeitung™ vom 4. April 1885.

In der Niederlausitz werden Ostereier traditionell gegenwartig noch um Beeskow. Ca
lau. Cottbus. Finsterwalde. Forst. Luckau. Libben Senfienberg und Spremberg verziert. in der
Oberlausitz um Bad Muskau. Hoyerswerda und Weiwasser. Dabei gehoren die Ostereiermalge-
biete um Beeskow. Calau. Forst. Finsterwalde, Luckau. Lubben und Senften - berg heute micht
mehr zum sorbischen Sprachgebiet. sondern sind vom ausgehenden 18. bis zur Mitte des 20. Jh.
sermanisiert worden. Neben dem Eierverzieren sind aber in dicsen Gebieten weitere traditionelle
sorbische Brauchformen wie der Fastnachtshrauch. Mai- und Erntebriiuche lebendig geblieben.

Das verzierte Osterei fand und findet noch heute als osterliches Geschenk an Patenkin-
der, an liebe Freunde und als Minnegabe, in weit stirkerem Male jedoch als Souvenir Verwen-
dung. Zur Erhaltung und Verbreitung dieses Brauches trug auch bei. dass zu DDR-Zeiten das
Ostereiermalen in den Unterricht fir Kunsterziehung der Schulen in der Lausitz eingeflossen ist
und seit Jahren dafiir eine entsprechend Anleitungsliteratur  herausgegeben wird. Durch letztere
wurde erreicht dass das Ostereierverzieren in den sorbischen Gebieten. aus denen cs bereits ver-
schwunden war. wieder viele Freunde gefunden hat. Auch verzieren, dadurch angeregt. viele
Ostereierfreunde in anderen Gebieten Deutschlands Ostereter nach sorbischer Art.

Als ein besonderes Phanomen kann man es bezeichnen. dass noch gegenwiirtig sor-
bische Ostereier im USA-Staat Texas verziert werden. wohin dieser Brauch durch 1854 aus der
Lausitz ausgewanderte Sorben gelangt ist. Auch dort ist ein Anleitungsbuch "The Art of Decora-
tin Wendish Easter Eggs” bereits in zwei Auflagen in englischer Sprache erschienen. Wie mir die
Verfasserin letzthin mitteilte, soll in diesem Jahr die dritte Auflage folgen.

In den letzten 50 Jahren haben sich die Muster und Farben der sorbischen Ostereier
stark gewandelt. Dazu hat der seit 1951 vom Haus fur sorbische Volkskultur und seinen Vorgin-
gereinrichtungen sowie der in verschiedenen Kreisen ausgeschriebene Wetthewerb um "Das
schénste sorbische Osterei” beigetragen. Hierzu wurden iberwiegend ganz exakt bemalte Ostere-
ier eingereicht, die dann auch die entsprechenden Preise erhielten. Durch diesen Wetthewerb
haben die Muster eine starke Verfeinerung bis hin zum Filigran erfahren, und auch die Vielfarbi-
gkeit nahm zu.

Ostereier verbindet nun einmal die Tatsache, dass die Gberall dort wo sie vorkommen.
zum gleichen Zeitpunkt nidmlich zum Osterfest angefertigt werden. Als interessantes Phanomen
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lisst sich eine Ubereinstimmung von Mustern und Motiven in verschiedenen und teilweise weit
voneinander entfernt liegenden Landern feststellen. Auf den ersten Blick resultieren diese aus den
gleichen angewandten Verzierungsmethoden und Techniken. Fiir weiterreichende Aussagen sind
noch intensive Forschungen notwendig. Es besteht aber die berechtigte Hoffnung. dass uns das
verzierte Osterei, obwohl teilweise aus seiner urspriinglichen Brauchtumssphire herausgelost.
noch lange in seiner vielfiltigen Gestaltung und als beliebtes Souvenir erhalten bleibt.

JAJKO: OD PRZEDMIOTU KULTU DO PAMIATKI, PRZY SZCZEGOLNYM UWZ-
GLEDNIENIU LUZYCKICH JAJEK WIELKANOCNYCH

Farbowane i zdobione jajko nalezy do najstarszych wytworow sztuki ludowej. Od wie-
kow bylo ono symbolem zycia. plodnosci i sity. Rowniez w obrzedach ludowych. zwiazanych z
powitaniem wiosny. odgrywa ono wazna role. Im ciekawsza jest jego kolorystyka i naniesione
zdobienia, tym cenniejsze jest jajko. Pomalowane jajka kurze. pochodzace z V-II wieku p.n.e.,
znaleziono w Grecji. jednokolorowe jaja gesie z IV wieku n.e. znaleziono w rzymsko-
germanskim cmentarzysku koto Worms. Ozdobione jaja z X i XIII wieku znaleziono rowniez
koto Opola (Gérny Slask). a ozdobione skorupki z XI wieku w miejscowosci Velké Hostéradky
(PIn. Morawy).

W Niemczech niewiele jest miejsc, gdzie przetrwala tradycja malowania jajek wielka-
nocnych. Jednym z takich regiondw sa Luzyce. Tu stosowane sa do dzi$ rézne techniki zdobienia.
jak np. technika woskowa, drapania czy wyzerania.

" Technika woskowa uznawana jest chyba za najstarsza i najbardziej popularna technike
zdobienia jaj. Umoczonymi uprzednio w plynnym wosku iglami lub odpowiednio przycietymi
stosinami pidra nakladano wzory na jajko, a nastepnie farbowano je. W zaleznodci od inwencji
tworey mozna ten proces kilkakrotnie powtarza¢ w celu uzyskania ciekawych wzordw i barw.

Inna technika woskowa zostala juz prawie zapomniana. Tutaj na jasne skorupki nakla-
dano przepalony na ciemno wosk lub dodawano do niego barwniki. Technika drapania wymaga
wigkszych zdolnoscei manualnych. Wzory wydrapywane sa ostrym przedmiotem (np. nozem lub
spilowanym pilnikiem) na uprzednio ufarbowanym jajku. Technika wyzerania, ktorej rzadko
uzywa sie w dzisiejszych czasach, polegala na rysowaniu wzoréw rozcieficzonym kwasem na
pokolorowanym juz jajku. Kwas daje efekt przebarwienia i musi zosta¢ dos¢ szybko starty z jajka
zeby si¢ nie rozplynal.

Typowe dla tuzyckich jaj wielkanocnych sa ich ornamenty. Poszczegolne elementy oz-
dobne powtarzaja sie, zachowana jest jednak symetria i rownowaga. Elementami ozdobnymi sa:

- przy technikach woskowych - wschodzace slonce, gwiazda w roznych formach, tréjkat i
stworzone z niego wzory. przypominajace zeby wilka. wiazka promieni. gatazka choinki, serce
1 kropka:

- przy technice wydrapywania i wyzerania - motywy geometryczne i roslinne.

Wszystkie te motywy maja swoje szezegdlne znaczenie, ktore dokladniej zostalo opisa-
ne w referacie.

Najstarsza znana wzmianka o farbowanym i malowanym wielkanocnym jajku tuzyckim
jest w dziele Abrahama Frenzela (1656-1740) pt. "Historia populi et rituum Lausatie Superiors”
(z ok. roku 1700).

Obecnie wzory luzyckich jajek wielkanocnych stosowane sa poza Dolnymi i Srod-
kowymi Luzycami takze i na innych terenach, gdzie tradycja ta powoli zanikala. badz tez znalazla
sobie nowych zwolennikow.
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VEJCE: OD KULTOVNIHO Pf{EDMETU K SUVE]\:TYl}U SE Z‘YL/%STNfM
ZRETELEM K LUZICKO-SRBSKYM VELINONOCNIM VAJICKUM

Obarvené a zdobené vajicko nalezi k nejstarsim vyrobkam clovéka. Odeddvna bylo po-
vazovdno za symbol Zivota. plodnosti a sily. Také pfi rozmanitych zvycich spojenych s jarem
hralo vejce velkou tlohu. Jeho vyznam pfi jarnich obycejich byl jesté zvyraznén barvenim a
nandsenim starobylych znameni na skofdpku.

Barvena siepic¢i vajicka jsou dolozena z obdobi 500 - 200 let pfed Kr. nilezy v Recku,
jednobarevna husi vejee z fimsko - germanskych pohfebist ze 4. st. po Kr. Existence barvenych
vajec s archaickymi ozdobami je prokdzdna v naSich sousednich zemich (vykopavky v Opoli
/Horni Slezsko/ - zdobenad vejce a skordpky z 10. 13. stoletic  zdobené skofapky z 11. stol
z hrobu u Velkych Hostéradek na Jizni Morave).

V Némecku se udrzelo jen nékolik oblasti. kde se velikonocni vejee tradicné zdobi.
Jedna z nich, a to nejvétsi. se nachazi v némecko - srbské Luzici. Zde se pouzivaji ruzne techniky
zdobeni : voskova batikovd technika. Skrabdni a leptani.

Batikova technika je nejrozsifenéjsi a nejstarsi. Pracuje s pomoci Spendlikovych hlavi-
cek. sefiznutych pefich brk a pomoci tekutého vosku jsou vzory prendeny na vajicko. keere
poté barvi. Tento postup lze jako u litkové batiky vicekrit opakovat. Ornamenty Ize také nandset
tmavym nebo pestie zbarvenym voskem na vajicko v piirodni barvé. Technika Skrabdni vyzaduje
vetsi kreslifské naddni. Vzory se vySkrabuji ostrym predmétem (nozem. pilnickem) do predem
nabarveného vejce. Technika leptani. jejiz pouziti v souCasnosti znaéné ustoupilo. se vzory vepi-
suji po zbarveni vejce slabou kyselinou. Ta se musi rychle otirat. aby se neroztekla.

Typicke pro luzicko - srbskd vejee je vytvareni jeho ornamentu. Rozhodujici je ryvtmic-
ké opakovini jednotlivych prvka a dodrzovani symetric a rovnovahy. Zdobnymi prvky jsou:

u techniky batikovani: slunecni kotouc, vychdzejici slunce. hvézda v ruznych podobach.
trojuhelnik a jeho rizné tvarové uplameéni jako vici zuby. svazek paprskd. jedlovd vétvicka.
srdicko a tecka.

u vyskrabovaci a leptaci techniky: geometrické a rostlinné motivy.

Viechny tyto motivy maji své vyznamy. které jsou popsiny v clanku.

Nejstarsi dosud znama zminka o barvenych a zdobenych velikonocnich kraslicich se na-
chizi v dile Historia populi et rituum Lusatiae superioris™ (kolem 1700) od Abarhama Frentzela
(1656-1740).

V soucasné dobé se luzicko - srbské velikonocni kraslice zdobi také mimo tradicni ob-
lasti Dolni Luzice a stfedni Luzice i v dalsich oblastech. z nichz tento zvyk jiz zmizel, nebo kde
nasel nové priznivee.

se
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HERRNHUTER PAPIER
(BUNT-UND KLEISTERPAPIER)

W. Langerfeld

Heimatmuseum der Stadt Herrnhut
Comeniusstr. 6, 02747 Herrnhut
BRD

Abstract

Der kleine Ort Herrnhut in der Oberlausitz, wurde von Exulanten (Glaubenstliicht- lingen)
aus dem miahrischen Kuhlindle. 1722 gegriindet. Aufer der weltweiten Missionstatigkeit der
Herrnhuter Briidergemeide. ist der Ort auch durch einige kunstgewerbliche Besonderheiten
hervorgetreten. Das Herrnhuter Papier ist bei Fachleuten, wie Restauratoren. Buchbindern und
Sammlern. sehr gefragt. Viele bibliophile Objekte zieren den Bestand in Museen und Bibliotheken.
Beispielsweise in Goethes Bibliothek befinden sich einige Biicher welche mit diesem Papier
eingebunden wurden.

Die Buntpapierherstellung gehért zu den Verfahren der Papierveredlung. Durch
handwerkliche Techniken wurde das Rohpapier eingetirbt und nachfolgend die Oberflidche verziert.
Die Gruppe der Kleisterpapiere ist ein Teilgebiet. die Blitezeit lag hauptséchlich im 18. Jahrhundert.

Dieses Papier wurde etwa 1763-1824 durch Frauen in einer kleinen Manufaktur im
Herrnhuter Schwesternhaus hergestellt und im ostlichen Teil Deutschlands vertrieben. Die
einfallsreiche, aufwendige Musterung von bestechender Qualitat erfolgte mit Fingertupfern,
Auskratzen, mit Modeldruck. durch Riadchenmusterung u.a.. Die Gestaltung geschah oft auch
monochrom in den Farben karminrot. Berliner Blau. seltener in moosgriin. Wie rationell man bei
der Fertigung arbeitete. zeigt die Uberlieferung. dass die Farben durch Auskochen von Stoftresten
vewonnen wurden. Durch Wegquetschen der Farbe mit den angefiihrten Verfahren kam das Weil
des Grundmaterials zur Geltung. Auf gut vorgeleimte, nicht saugende Papiere, wurde die Lasur
aufgetragen. Die Muster zeugen von einer ausgesprochenen Fingerfertigkeit und Phantasie. Die
Verwendung erfolgte u.a. als Vorsatz- und Einbandpapier beim Buchbinden. zum Kaschieren von
Kiistchen, Schubern und Schatullen sowie zum Auskleiden von Schrankfichern u.a.. Die Protokolle
der Unitits-Altestenkonferenz sowie die Herrnhuter Losungen (Andachtsbiichlein) sind auch mit
diesem Papier gebunden worden und bilden eine hervorragende Quelle zur relativ genauen
Datierung. Bei Auktionen erzielen heute diese Papiere hohe Erlose. Mit zunehmender Techni-
sierung wurde diese alte Handwerkskunst kaum noch praktiziert. Der Beruf eines Bunipapierers
wird in unseren Tagen wieder ausgeiibt. Die Erzeugnisse erfreuen sich steigender Beliebtheit. Man
versucht. einige Technologien sowie Verfahren der Verzierung den alten Herrnhuter Papieren zu
entlehnen.

In Herrnhut in der Oberlausitz

fanden diese Menschen bei Grat Zinzendorf Aufnahme. Sie griindeten auf seinem Grund
und Boden zwischen Lobau und Zittau den neuen Ort Herrnhut. Diese Glaubenstliichtlinge waren
Nachkommen der Alten Briider-Unitit, dessen letzter Bischof Jan Amos Comenius (1592 -1670)
war. Bald wurde diese erneuerte Briider-Unitidt oder Herrnhuter Bridergemeine weltweit durch ihre
Missionstitigkeit bekannt. Der tschechische Zweig dieser Kirche ist die JEDNOTY BRATRSKE.
Die ersten Ansiedler waren grobtenteils Handwerker. Durch die neuen Bedingungen in der kargen
Ansiedlungsregion mussten sie sich neue Erwerbsmaglichkeiten suchen. Herrnhut hatte einen Ruf
fiir kunstgewerbliche Besonderheiten und einige Erzeugnisse sind dber die Orts- und Landesgrenzen
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Papier usw.. Auf das letzte Gebiet werde ich in diesem Vortrag néher eingehen.

Was ist eigentlich Buntpapier?

Die Buntpapierherstellung gehort in das Gebiet der Papierveredlungsverfahren. Das
Rohpapier wurde durch die unterschiedlichsten Verfahren eingefdarbt und mit Ornamenten bzw.
anderen dekorativen Mustern versehen. Je nach den verschiedenen Techniken unterscheidet man
Streich-, Spritz- und Tunkpapier sowie Marmor-. Kattun- und Bronzefirnispapier. weiterhin Knitter-
. Turkisch- und Brokatpapier. letztendlich auch das sogenannte Kleisterpapier zu welchem das
Herrnhuter Papier zahlt.

Als historischer Riickblick

lisst sich die Verwendung von Buntpapier ab ca. 1430 in Europa nachweisen. Das ilteste
Rezept ist seit 1470 aus dem Nurnberger Katharinenkloster in die Geschichte eingegangen. Ab etwa
1600 verwendeten es die Buchbinder als Broschurmaterial und ca. ab 1650 als Vorsatzpapier.
Kleisterpapier wurde um 1650 bekannt. Die Bliitezeit hatte diese spezielle Art im 18. Jahrhundert.

Der bedeutende Leipziger Buchdrucker. Musikverleger und BuntpapiergroBhindler
Gottlob Immanuel Breitkopt (1719-1794) hatte auch Herrnhuter Papier in seinen Muster- biichern.
Unter der Bezeichnung .Herrnhuter Papier” wurde im letzen Drittel des 18. Jahrhunderts dieses
Produkt im éstlichen Mitteldeutschland bekannt. Als eine besonders variations- und phantasiereiches
Buntpapier hob sich diese Art von der iblichen Angebotspalette ab und ging in die Geschichte und
Fachliteratur ein. Man entwickelte so einen perfekten Stil, dass diese Papiere sich qualitativ von
anderen Kleisterpapieren leicht unterscheiden liefen. Auch 1796 bezeugt der Rennersdorfer Pfarrer
Christian Gottlieb Forberger in seinen , Briefen iiber Herrnhut und die evangelische Briidergemeine.,
( Bautzen 1796, S. 273)

.Buntes und gemaltes Papier wird ebenfalls im Schwesternhaus verfertigt”

Der Name ..Herrnhuter Papier* erscheint erstmals in gedruckter, publizierter Form in ..Beckmanns
Beitriige zur Geschichte der Erfindungen® vom Jahr 1799. Wie schnell solche alten
kunstgewerblichen Techniken eines Volkes vergessen werden, weil es nicht mehr der Modetrend ist,
erkennt man z. B. daran, dass in Eduard Sommers .Saxonia, Museum fiir sichsische
Vaterlandskunde® (Bd.1, Dresden 1835) und anderen Lexika das Herrnhuter Papier nicht mehr
angetiihrt wird.

Die industrielle Buntpapierproduktion verdringte in der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts die handwerkliche Buntpapierherstellung.

Bald besann man sich auf diesen Verlust. denn es gab nur noch monotone. sterile
Industriepapiere. 1883 und 1907 prisentierte die Berliner Kunstgewerbebibliothek zwei sensationelle
Buntpapierausstellungen der alten Meister und Verleger. In den Jahren nach 1900 kamen
handgefertigte Papiere wieder in die Fertigungspalette.

Herrnhuter Papier, ein idealer Werkstoff der Buchbinder
Ein Besucher Herrnhuts, der den Manufakturstand verschiedener Orte Kursachsens und
der Oberlausitz besichtigte, hinterlieB aus dem Jahre 1763 iber den Buchbinderbetrieb folgende
Angaben:
.Der Buchbinder nimmt den notigen Leim aus Gorlitz von den Weiligerbern. Die Pappe
und das Papier sowohl daher als auch aus Bautzen. Buntes Papier macht er teils selbst,
teils ldsst er es zu Hennersdort verfertigen, die Fabricatur ist artig. Man nimmt z.B. die
Scharlachlappen der Schneider, also rot, kocht sie. dass sie die Farbe lassen und streicht
mit den Fingern ordentliche Wolken aufs Papier, wenn Linien dazwischen kommen sollen,
so nimmt man dazu hélzerne Formen, also eine Art Modeln, die man aus freier Hand auf
dem Papier herum zieht. So wird das Papier trocken und nachher geglittet. Andere
Gattungen Bunt Papier macht man auf folgende Art. Man nimmt eine Schiissel mit
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Wasser. welche mit Gummi satuiert ist. sicherlich Gummiarabikum. auf dieses Wisser

schiittet man diejenigen Saft-Farben. welche man seinem Papier geben will, und formieret

Figuren daraus, legt das Papier driiber. so hidngen sich die Farben dran. und man hilft

etwa mit holzernen Formen noch ein wenig. ..

In Dresden geht ein Ausrufer herum. der echt Herrnhutisch Bunt Papier ausruft.”

Das diirfte der dlteste. zeitgemiBe Bericht tber das Herrnhuter Papier sein und er befindet sich im
Unitits-Archiv Herrnhut.

Dieser Buchbinder war zweifellos der aus Zauchtenthal in Mihren stammende Exulant
David Hans (1707-1799). Das Geschlecht hat eine Reihe tiichtiger Buchbinder. Buchdrucker, Papier-
macher u. -hindler hervorgebracht, welche in Briidergemeinorten. aber auch in vielen Gegenden
Deutschlands. wirkten. Die 0.a. Buchbinderei in Herrnhut blieb vier Generationen bis 1872 in Fa-
milienbesitz. Danach tibernahmen nacheinander Georg Eymann und Martin Rudolf dieses Handwerk
bis etwa 1965 dieser Traditionsbetrieb erlosch. Vieles wird fiir immer im Verborgenen bleiben. da
die angefiihrte, historische Werkstatt aufgelost und die Besténde in alle Winde verstreut wurden.

Das oben als Buntpapierbezugsort um 1763 angetiihrie Hennersdorf wird Grofihen-
nersdorf bei Herrnhut sein. Hier waren zu Herrnhut gehérende Einrichtungen untergebracht.
Moglicherweise hat man auch eine Buntpapier-Fabrikation betrieben. denn die oben angefihrte
Buchbinderfertigung  war sicherlich nur fir den Eigenbedarf. Nach 1900 erfuhren die
handwerklichen  Techniken der Buntpapierherstellung  eine  Wiederbelebung — und  grofBie
Buchbindereien hatten spezielle Fertigungsabteilungen.

Die Manufaktur im Schwesternhaus

Laut Urtenddrfer , Wiirtschaftsgeist und Wirtschaftsorganisation Herrnhuts und der Briidergemeine
wurde am 18. November 1764 vorgeschlagen. im Schwesternhaus eine Manufaktur fur
Buntpapier einzurichten, worauf sich die Schwestern schon einige Zeit verlegt hitten.
Verschiedene Kaufleute hitten Lust, dieses Papier ballenweise abzunehmen. Die
Schwestern sollten sich daher vorziiglich schoner Muster befleiigen...”

Das eben genannte Chorhaus der ledigen Schwestern ist eine Wohn- und Arbeitsstitte dieses

Chorzweiges innerhalb der Bridergemeine. Es bestand ein Interesse. fir die weiblichen Insassen

eine geeignete Erwerbstitigkeit zu finden, damit sie auch einen wirtschaftlichen Beitrag ftur die

Gemeine leisten konnten.

Aspekte der Gestaltung
Im Schwesternhaus sind sicherlich auch die phantasiereichsten und  dsthetisch
ansprechendsten Muster entstanden. Etwa um 1800 hat ein Prager Kaufmann folgenden Bericht
hinterlassen:
_Wir fanden hier (im Schwesternhaus) unter anderm auch einige alte Schwestern mit
tiirkisch Papier farben beschiftigt. Der weiie Bogen wird mit der hierzu vor -bereiteten
Farbe angestrichen. die Dessins aber mit kleinen Radern. die dartber gerollt werden, und
auch mit den bloBen Fingern von freier Hand gefertigt....”
Das ist allerdings eine falsche Papiereinordnung, denn Tirkisch Papier ist kein Kleisterpapier. Die
Vielzahl der unterschiedlichen Dessins und autwendigen Muster dieses Papiers geben uns
Anhaltspunkte, das Geheimnis etwas zu liften.
Folgende Gestaltungsmoglichkeiten der Verdringungstechnik sind bekannt:
Techniken. wo man bewusst mit dem Fingerabdruck arbeitete
Auskratzen um den Grundmaterialtarbton freizulegen
Modeln mit Ornamenten und floralen Mustern.
Holzkimme fir parallele Linien, teilweise wurde das Hilfsmittel wechselseitig bei der

Fertigung geschwenkt, Bild 1 und 2

Bewegliche Walzen mit Mustern, Holzstibchen u.a. Hilfsmittel zur Ausfihrung von
Linien, Bild 3

Schwiimme, z.T. auch Wischtechnik und Abzugtechnik Bild 4
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man sie ganz oder partiell gepresst. Beim anschlieBenden Auseinanderziehen der Bogen kam ein
besonderer Effekt zustande. bedingt durch die samige Konsistenz des Kleisters sowie auch abhingig
von der Farbdichte. Ich wiirde sagen, dhnlich einer . Pinselstippstruktur™ oder auch Marmorierung.
Bei einem Wegquetschen mit o.a. Hilfsmitteln bei dem Verzieren kam das Weill des Grundmaterials
zum Vorschein und besonders bei dunklen Farben erzielte man dadurch eine gratische Wirkung, s.
Bildbeispiele. Die Muster wurden oft durch Linien voneinander isoliert dargestellt. Es ergibt sich
manchmal die Illusion von dreidimensionalem Ausdruck. darin erkennt man eine hervorstechende
Meisterschaft. Weiterhin finden wir eine Art autfgewalzter Girlanden die in sich gemustert sind bzw.
die Model wurde beim Druckvorgang gedreht. Es entsteht eine Art Wischtechnik, welche Dynamik
vortiuscht.

Es kamen vorwiegend die Farben karminrot. Berliner Blau, seltener moos- bzw. olivgriin
zur Anwendung. Zum Teil arbeitete man monochrom. in einer verhaltenen. ausge- wogenen
Farbenharmonie. seltener zwei- und dreifarbig, wobei manchmal die Farben ineinander iibergingen.

Bei der Modelverzierung finden wir positive und negative Ornamente. d.h. beim Abdruck
der Model im eingefirbten Farbkleisterpapier wurde die Farbe verdringt. sodass die weille
Grundfarbe des Papiers hervorkam. AuBlerdem gab es oft das Gegenstiick, hierbei setzte man die
Model als Farbstempel ein. Auf einer hellen Grundfliche hob sich dann der dunkel gefirbte
Modeldruck ab.

Das Material fiir die Fertigung

Als Trigermaterial kam entsprechend der damaligen technologischen Voraussetzungen
handgeschopftes Papier zur Anwendung. Durch diese Fertigung konnten die Papierbogen nur in
begrenzter Grofie hergestellt werden. Verfahrensbedingt lagen die MaBe der Siebe fiir die
Handschopfung bei ca. 42 x 32 cm. Eine wesentliche VergroBerung der Papierbiogen war durch
diese Art der Produktion. d.h. durch den erforderlichen korperlichen Kraftautwand, nicht mog-lich.
Sie sehen. dass durch diese autwendige. manuelle Herstellung. dass Papier damals ein kost-bares
Gut war. Im 18./19. Jahrhundert konnte man es sich nicht leisten, dieses Material schon von
vornherein zum Wegwerfartikel abzustempeln. wie es heute mit Werbematerial ablich ist.

Meine Damen und Herren, viele Einzelheiten der Produktion werden immer im
Verborgenen bleiben, sodass MutmaBungen und Einschitzungen von Fachleuten aus der heuti-gen
Zeit eine Bricke schlagen miissen. Eine wissenschaftliche Aufarbeitung muB noch erfolgen, denn
viele historische Fragmente geben uns noch Ritsel auf.Dem blichen Buchbinder-
Weizenstirkekleister wurden die entsprechenden Farben beigemischt. Vermutlich mit Beigabe von
Gummiarabikum o.a. als Bindemittel 7?7  Sofern keine Farbgewinnung aus Textilresten erfolgte.
waren folgende herkommlichen, historischen Farben bekannt:

Florentiner Lack, Brasilholz und Krapp fir rot (karminrot?)

Indigo, Berliner Blau und Waid fiir ein sattes Blau

Ocker, Gelbbeeren fiir gelb

Griinspan oder eine Mischung von gelb und blau fir griin (moosgriin?)

Haemmerle schreibt in seiner umfassenden Verdttentlichung 1977 als Vermutung, dass die Farben
Blau und Rot deshalb vorherrschen, weil man zur Farbengewinnung die Schneiderabtille von
sogenannten blauen Bratenrdcken und roten Westen auskochte, was der schon angefiihrte historische
Bericht verdeutlichte.

Weitere historisch bekannte Materialien sind Charagheenmoos (Isldndisches Moos) was
hauptsichlich fiir Tirkisch Papier verwendet wurde. vermutlich wurde es auch als Ersatz fir
Weizenstarkekleister eingesetzt, da es billig war. Der Tragantgummi (pflanzlicher Ursprung) diente
vermutlich als Bindemittel fiir die Farben. Die historischen Rech- nungsbelege geben keine
gesicherten Hinweise fiir bestimmte Materialien.

Die Zeitdauer der Fertigung

des Herrnhuter Buntpapiers ist durch die Protokollbidnde der Unititsdirektion sowie die

jahrlich  herausgegebenen Herrnhuter Losungen. einem  Andachtsbiichlein, relativ  genau
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nachvollziebar. Man kann deshalb die verschiedenen Muster relativ genau deckungsgleichen
Austihrungen zuordnen und damit die Herstellungsjahre datieren, s. Bild 5. Seit Anfang 1764
wurden diese Ausgaben mit diesem Papier gebunden. Ab 1825 setzte dieser Variationsreichtum
abrupt aus und es wurde eine ganz andere Papierart einheitlich bis 1899 verwendet. Daraus
schliefien wir. dass die Fertigung von 1763-1824 erfolgte.

Okonomische Betrachtungen
laut Uttendorfer lassen erkennen, dass offenbar die Konkurrenz groB war. Wie er
berichtet:
....wurde festgestellt, dass das bunte Papier in Berlin halb so teuer widre, wenn auch nicht
so gut. In der Tat brachten die ersten Jahre der Fertigung einen Verlust von 29 bzw. 49
Thalern. Das Jahr 1769 erbrachte den grofiten Gewinn, namlich 52 Thaler: von 1772 bis
1775 wurde durchschnittlich ein Jahresgewinn von 5 Thalern erzielt.
..Im Jahr 1776 waren auf Grund des Steuerkatalogs sechs Papiermacherinnen in
Herrnhut titig...”
Die Herrnhuter selbst klagen iber die grofe Konkurrenz in Berlin, wo das Papier billiger war.
Offensichtlich hat sich doch die Qualitit durchgesetzt. 1769 wurde Abraham Dirninger, der
Begriinder des bekannten Herrnhuter Handelshauses, als Kurator tiir das Schwesternhaus eingesetzt.
Die Aufgabe in dieser Funktion war, die Schwestern in weltlichen und besonders in wirtschaftlichen
Fragen zu beraten. Dirninger war bekannt, dass er gute Arbeit forderte. Er hatte alle
Fertigungszweige zu iiberwachen, die es in diesem Haus gab. Die angefiihrten Preise von Johann
Georg Eckart um etwa 1822 wird ..Herrnhuter Maser™ pro Ries
Zidhleinheit. Paketpackung. papierstark. 1 Ries = ca. 500 Bogen (regional
unterschiedlich) einfarbig mit 5 Gulden. mehrfarbig mit 7 Gulden angefiihrt.
Wie knapp nach heutigen marktwirtschaftlichen Gesichtspunkten die Kalkulationsbasis
war, zeigt die Farbgewinnung aus Textilabtdllen.

Wo wurden die Herrnhuter Papiere angewendet ?

Wie schon angetiihrt, konnte man in der alten Kunst des Buchbinders auf diese Papiere
nicht verzichten. Seit Jahrhunderten ibernahm- der Buchbinder die kiinstlerische Gestaltung der
Publikationserzeugnisse. Man findet das Herrnhuter Papier oft in reprisentativen Bidnden mit
Ledereinband  als  Vorsatzpapier.  AuBerdem  war  ein Anwendungsgebiet die
AuBeneinbandgestaltung. in diesem Fall fir solche Biicher. die wir heute als Broschur oder
Paperback (kartonierte) bezeichnen, sogenannte Taschenbticher. Ebenso fand man diese
AuBeneinbandgestaltung bei repriasentativen, groferen Berichts-, Protokoll- u. Geschiftsbiichern. Im
Bereich der Brider-Unitat ist natiirlich, wie an anderer Stelle schon angefiihrt. diese
Einbandgestaltung oft zu finden. besonders bei den Herrnhuter Losungen.

Weiterhin kaschierte man Schuber, Hillen, Schatullen und man kleidete Holzkdstchen fiir
Schmuck, Truhen, Schrank- und Sekretirticher mit Kleisterpapier aus. Ein Fall ist mir bekannt, wo
bei einer Art Kalebasseschale (arab.. Flaschenktrbisgefif) aus Leder die AufBlengestaltung mit
Herrnhuter Papier erfolgte. Diese Schalen werden oft fiir Spendengefdfie in der Briidergemeine
eingesetzt. Ein besonders wertvolles Exponat  bildet ein Buch mit einer Sammlung von
Zinzendortliedern, welches auch Zwischenseiten als Schimuck mit Herrnhuter Papier aufweist.

Das Ende der Herrnhuter Buntpapier- Manufaktur

im Schwesternhaus. Die Grinde iber die Einstellung der Fertigung, vermutlich im Jahr
1824, wurden uns nicht tberliefert. Sicherlich ist das Ende der Produktion auch im Wechsel des
Modetrends zu suchen. Es ist aber tber die gesamte Fertigungszeit bekannt, dass diese aufwen-dige
und zeitintensive Handarbeit schon damals wenig Reingewinn abwarf. Wie ich schon an-fiihrte. gab
es ja auch, entsprechend unseres heutigen Sprachgebrauchs, Konkurrenzhersteller wie Uttendorfer
im .. Altherrnhuter Wirtschaftsgeist™ berichtet. Es ist auBerdem der Beginn einiger wirtschattlich
glinstigerer Produktionsmethoden in anderen Manutakturen, wodurch das Papier billiger wurde.
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Nach der Einfihrung des Rollenpapiers. konnte um 1843 das Buntpapier nach okonomischen
Verfahren fabrikméfig hergestellt werden. Dadurch war es wesentlich preisgin-stiger als
handgefertigtes Manutakturpapier und somit das Ende dieser Fertigungsart vorpro-grammiert.
Buntpapierfabriken entstanden in Aschaffenburg, Floha, Merseburg usw.

Buntpapiersammlungen in Museen und Bibliotheken?

Leider ist die Sammlung von Herrnhuter Papier in unserem alten Heimatmuseum,
kriegsbedingt am 9. Mai 1945, verbrannt. Teilweise reiche Bestinde zieren viele grofBe
Bibliotheken, wie z.B. die Sichsische Landesbibliothek Dresden. Berliner Kunstgewerbe-bibliothek,
Bibliothek der Frankeschen Anstalten in Halle u.a.. Selbst in Goethes Bibliothek be-finden sich etwa
70 Binde. welche dieses Papier, aus der Zeit von 1770 ca. bis 1824, beinhalten usw.. Der junge
Goethe hatte 1769 die Synode der Herrnhuter in Marienborn in der Wetterau besucht. Die Reihe
lisst sich natiirlich fortsetzen. Als eine besondere Fundgrube. wo sehr viele Unikate aufbewahrt
sind, empfehle ich das Unitits-Archiv in Herrnhut auf der Zittauer Strafie. Es ist ein
wissenschatftliches Zentralarchiv, wo Archivalien und sonstige Dokumente der weltweiten Brider-
Unitit seit dem 15. Jahrhundert deponiert sind.

Bekannte private Sammlungen
wurden leider erst viel zu spit bekannt, natiirlich haben sie alle Herrnhuter Papier im Bestand. Eine
der bekanntesten Sammlungen ist die von Olga Hirsch, welche sich jetzt im Britischen Museum in
London befindet. Ihr Mann war der Musikwissenschaftler Paul Hirsch, der eine der groBten
Musikbibliotheken besaf. Somit war sie an der historischen Quelle von Buntpapieren. Manchmal ist
der Museumsalltag auch von Zufillen gepriigt. So wurde mir vor Jahren durch ei-nen Berliner
Besucher die Buntpapiersammlung Konrad als Sonderausstellung angeboten, welche wir Ende 1997
der Offentlichkeit vorstellten.

Der Gymnasiaprofessor Konrad Simon hatte um 1910 den Auftrag, eine Schulbib-liothek
zu lichten, mit der Akribie eines Naturwissenschaftlers baute er somit die Sammlung auf:

Titel des Buch - Verlag - Technik des Buntpapiers - Erscheinungsjahr — Beschreibung der

Buntpapiertechnik usw.
Von 1912-1919 erfasste Konrad 410 Papiere mit einer mustergiltigen Systematik.
Wir hitten nicht gedacht, dass zu dieser Ausstellung aus Berlin, Leipzig...selbst aus Osterreich
Besucher kommen. Natiirlich publizierten wir die Ausstellung tiberregional.

Der gegenwirtiger Stand der Buntpapierherstellung

Der Beruf des Buntpapierers. meistens von Frauen ausgeiibt. gibt es seit einigen
Jahrzehnten wieder. Die Erzeugnisse erfreuen sich steigender Beliebtheit. Man versucht die alten
Technologien sowie Verfahren zu erforschen und auch Methoden u.a. des Herrnhuter Papiers zu
entlehnen.

Eine Vertreterin, welche sich erfolgreich der alten Kunst widmet, ist u.a. die
Buntpapiererin Gisela Reschke aus Hamburg. Frau Reschke hatte 1997 in der Berliner Staats-
bibliothek eine Ausstellung unter dem Titel ., Wolkenkleister. Marmor und Brokat™ konzipiert und in
Fachkreisen Anerkennung gefunden.

Wenn eine hochqualifizierte Titigkeit mit seltenen Fertigungsverfahren und wenig
bekannter Materialzusammenstellung iiber einige Generationen nicht praktiziert wird, ist ein grofier
Substanzverlust eingetreten. Diesen Nachteil merkt man aber meistens erst, wenn viele Jahre
vergangen und handwerkliche Techniken in Theorie und Praxis nicht weitergegeben wur-den. Die
Folgen dieser Vernachldssigung bemerken wir heute leider oft im Handwerk und Kunst-gewerbe.

Vielleicht konnen wir Kollegen im Museumswesen mit unseren Moglichkeiten dazu
betragen. dass in unserer Generation nicht die gleichen angefiihrten Fehler begangen werden.
Ansitzen dazu begegnen wir jetzt auf Schritt und Tritt. was wir mit dem gefliigelten Begrift ..Zeit
der knappen Kassen™ umreifien konnen.
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- Uttendorfer: Wirtschaftsgeist und Wirtschattsorganisation Herrnhuts und der
Briidergemeine.... Verlag der Missionsbuchhandlung Herrnhut. 1926

= Bechler: Ortsgeschichte von Herrnhut....Verlag der Missionsbuchhandlung
Herrnhut. 1922

- Heammerle: Buntpapier - Herkommen. Geschichte. Techniken. Beziehungen
zur Kunst: Miinchen. Callwey 1961 u.1977

- Simon: alte Buntpapiere. "Sammler-Journal*. 5 /1992 u. 11/1997

- Stmon. Ausstellungskatalog anlasslich der Ausstellung .Herrnhuter Papier und andere
Buntpapiere™. Heimatmuseum d. Stadt Herrnhut. 5.10 -16.11.1997

- Unterlagen und Belege im Unitats-Archiv Herrnhut

Fotos: Dietmar Simon, Berlin

Ich bedanke mich bei Herrn Simon fiir die Bereitstellung von Dokumentationsmaterial sowie dem
Unitéts-Archiv Herrnhut fir die Unterstitzung.
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Herrnhuter Papier, blau, 1777

Bild 1
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Bild 2 Herrnhuter Papier. blau, 1783
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Bild 3 Herrnhuter Papier. rot, 1788
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Bild 4 Herrnhuter Papier. rot, 1770
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Bild 5 Herrnhuter Papier - Diese Zusammenstellung zeigt 16 Beispiele der
Sammlung Konrad, Berlin.
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PAPIER Z HERRNHUT

Niewielka miejscowos¢ Herrnhut w Luzycach Goérnych zostala zalozona w roku 1722
przez banitéw (uchodzcéw religijnych) z morawskiego miasta Kuhlindle. Poza zakrojona na skale
Swiatowa dzialalnodcia misyjna Wspdlnoty Braci z Herrnhut, miasteczko stynie rowniez z kilku
cennych pamiatek rzemiosta artystycznego.

Papier z Herrnhut cieszy sie duzym popytem wséréd fachowcéw-restauratorow, zbieraczy
oraz introligatorow. Wiele rzadkich okazéw wzbogaca zbiory muzealne i biblioteczne. Na przyklad
w bibliotece Goethego znajduje sie kilka ksiazek, wydrukowanych na tym papierze.

Produkcja papieru kolorowego jest jedna z metod uszlachetniania papieru. Przy uzyciu
recznych technik surowy papier jest farbowany. a nastepnie ozdabiana jest jego powierzchnia.
Jednym z rodzajow produkcji papieru jest produkcja tzw. papieru z klejem, ktérej rozkwit przypadl
na wiek XVIII. Papier ten produkowany byt w latach 1763-1824 przez kobiety w Herrnhut oraz we
wschodniej czesci Niemiec. Bardzo ciekawe efekty zdobnicze uzyskiwano poprzez wydrapywanie,
stosowanie wzoréw drukowanych, kolistych oraz farbowanie w kolorach ceglastych, berlinskiego
blekitu, czasem w kolorze zielonego mchu. Poprzez wygotowywanie resztek papieru uzyskiwano
kolory do farbowania kolejnych partii. Papier ten wykorzystywano m.mn. do laczenia stron w
ksiazkach. okrywania szkatulek i pudeleczek. jak rowniez do wykladania polek w szafkach. Réwniez
ksiazeczki do nabozefistwa z Herrnhut zostaly oprawione tym papierem i uzyskuja obecnie bardzo
wysokie ceny na aukcjach.

Wraz ze wzrostem techniki ta stara sztuka rzemiosta przestawala byé praktykowana.
Obecnie nikt nie wykonuje juz zawodu papiernika barwiarza. Podejmowane sa jednak préby
ponownego zastosowania kilku technologii oraz proceséw zdobnictwa, jakie wykorzystywali
papiernicy z Herrnhut.

PAPIR Z HERRNHUTU (OCHRANOVA)

Mald obec Herrnhut (Ochranov) v Horni Luzici byla zaloZena ndbozenskymi exulanty
z Moravy v r. 1722, Zdejsi Jednota bratrska se stala zndmou nejen misionafskou &innosti na celém
svete, ale také nékolika uméleckymi femesly. Zdej$i papir si velmi ceni restaurdtofi, knihvazaci a
sbératelé, nachdzi se v fadé muzef a sbirek (napt. v Goethove knihovné).

Technika pestrého papiru ndlezi do oboru zuslechfovani papiru. Pomoci femesinych
postupl byl surovy papir barven a jeho povrch poté zdoben. Diléim produktem je lepeny papir;
nejveétsi doba jeho rozkvétu bylo 18. stoleti.

V letech 1763-1824 ho zhotovovaly Zeny v malé manufaktuie v domé ochranovskych
sester a proddvan byl ve vychodni ¢dsti Némecka. Ndpaditd a ndkladnd vyzdoba se dila riznymi
zpiisoby, Casto také jednobarevné (karminova cerveil, berlinskd modf, vzdcngji jiz v mechové
zelené barve). Jak tsporné se postupovalo dokazuje zprava, ze barvy byly ziskdvdny vyvafovdnim
zbytkl latek. Vyzdimdnim barvy se stdvala patrnou bild barva zakladniho materidlu. Lazura se
nandSela na dobfe pfedklizeny a nesavy papir. Vzory svédéi o vyrazné zruénosti a fantasii. Papir se
pouzival na predsddku, pfi vazbé knih, pii vykladani krabicek, prihradek a vyzdobé stén skiini. I
protokoly konferenci Jednoty bratrské, nibozenské knihy, ndboZenské spisy byly vdzany do tohoto
papiru a jsou vynikajicim pramenem pro relativné piesné datovani. Ceny tohoto papiru na aukcich
Jsou vysoké. S postupujici technisaci vyroby se dnes toto staré femeslnické uméni jiz nepouziva.

Povoldni vyrobce pestrého papiru dnes zase existuje. Vyrobky se t&si stoupajici oblibé.
Déji se pokusy aplikovat postupy vyzdoby herrnhutského papiru i v dneni dobg,
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